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[7]
APRESENTACAO M*T

David Lapoujade

Este primeiro volume reagrupa a quase totalidade dos textos de Gilles Deleuze
publicados na Franca e fora dela entre 1953 e 1974, desde o aparecimento de Empirismo e
subjetividade, sua primeira obra, até os debates subseqtientes a publicacdo de O anti-Edipo,
escrito com Félix Guattari. No essencial, esta compilagdo compde-se de textos ja
publicados — artigos, resenhas, prefacios, entrevistas, conferéncias — mas que nao figuram
em obra alguma ja existente de Deleuze.

A fim de ndo impor uma opinido preconcebida ao sentido ou a orientacdo dos
textos, adotamos uma ordem estritamente cronoldgica. Uma classificacdo temdtica teria
tido, talvez, a vantagem de inscrever-se na linhagem da compilagdo denominada
Conversacdes e de um projeto de bibliografia redigido por volta de 1989 °-, mas isso teria
tido a desvantagem maior de alimentar a crenca na reconstituicdo de algum livro “de”
Deleuze ou que ele teria projetado.

As unicas condicOes fixadas por Deleuze — e que respeitamos, evidentemente — sdo
as seguintes: ndo publicar textos anteriores a 1953, nada de publica¢gdes péstumas ou de
inéditos. Entretanto, o leitor encontrard alguns textos publicados aqui pela primeira vez,
mas estdo todos mencionados no esbogo de bibliografia de 19809.

Assim, esta compilacdo procura tornar disponiveis textos quase sempre pouco acessiveis
por se encontrarem dispersos em revistas, jornais, obras coletivas etc. Por razdes evidentes,
excluimos deste conjunto [8] certos textos. Portanto, ndo figuram no presente volume:

e - publicacdes anteriores a 1953;

e - 0Scursos, seja qual for a forma dada a eles (quer tenham sido publicados conforme

transcricGes de materiais sonoros ou visuais ou resumidos pelo préprio Deleuze, como, por

NRT [No final de cada um dos textos aqui publicados aparecera o nome do respectivo tradutor. Entre colchetes,

aparecerao eventuais notas do tradutor — NT — ou do revisor técnico — NRT. As notas do responsavel pela
preparacdo da edicéo francesa, o professor David Lapoujade, serdo personalizadas pelas iniciais DL. As notas
do proprio autor, Gilles Deleuze, serdo indicadas apenas por algarismos arabicos].

P Em 1989, Deleuze retomou e classificou o conjunto dos seus trabalhos, incluindo os livros, segundo uma
série de temas gerais: “I. De Hume a Bergson / Il. Estudos classicos / I11. Estudos nietzscheanos / V. Critica e
clinica/ V. Estética / VI. Estudos cinematograficos / V1I. Estudos contemporaneos / VIII. Légica do sentido /
IX. O anti-Edipo / X. Diferenca e repeticdo / X1. Mil plat6s”.



exemplo, o curso de 1959-1960 sobre Rousseau, redigido por Deleuze para o Centro de
Documentacdo Universitaria da Sorbonne);

e - 0s artigos que Deleuze retomou em seus outros livros (por exemplo, “Reverter o
platonismo”, que figura em apéndice de Logica do sentido). As correcdes feitas nunca sdo
suficientemente importantes para justificar a reedicéo do artigo sob sua forma inicial,

e - as resenhas de obras escritas para revistas especializadas, que se reduzem
freqlientemente a algumas linhas (com excecdo dos textos de n° 3, 12 e 21, mais longos, e
que déo testemunho de interesses precisos para Deleuze);

e - 0s extratos de textos (passagens de cartas, retranscricbes de falas, palavras de
agradecimentos etc.);

e - 0stextos coletivos (peticdes, questionarios, comunicados etc.);

Por comodidade, a ordem cronoldgica procede de acordo com a data de aparecimento e
ndo segundo a data de redacdo conhecida ou presumida.

A cada vez, reproduzimos o texto em sua verséo inicial, acrescentando corre¢Oes usuais.
Todavia, considerando que Deleuze redigia todas as suas entrevistas, conservamos certas

caracteristicas proprias da sua escrita (pontuacio, uso de maitsculas etc.) °-.

N&o quisemos sobrecarregar os textos com notas. Limitamo-nos a dar algumas precisoes
biograficas antes de cada texto, quando elas podiam esclarecer as circunstancias de um
texto ou de uma colaboragdo. Na falta de indicagdes suficientemente precisas, demos, em
alguns casos, um titulo a artigos que ndo o possuiam, especificando isso a cada vez. [9]
Quando faltavam certas referéncias de citagdes, nds, igualmente, as precisamos. As notas
do editor s@o precedidas de letras.

No final do volume, o leitor encontrara um indice geral de nomes, assim como uma
bibliografia completa de todos o0s artigos publicados no curso do periodo 1953-1974.

Sob o titulo Dois regimes de loucos e outros textos, estd em preparacdo um segundo
volume que reagrupa o conjunto dos textos de 1975 a 1995. Algumas notas aqui presentes
remetem a esse segundo volume sob a abreviacdo DRF, seguida da mencéo do titulo do
texto.

PL Apenas o texto n° 31 e a discussdo do texto n® 37 sdo retranscricdes de entrevistas orais, -- publicadas em
revistas italianas, -- e ndo foram, portanto, redigidos por Deleuze. Na auséncia de registros originais
franceses, apresentamos traducdes.
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[11] 1
CAUSAS E RAZOES DAS ILHAS DESERTAS P+

[Manuscrito dos anos 50]

Os geografos dizem que ha dois tipos de ilhas. Eis uma informacdo preciosa para a
imaginacédo, porque ela ai encontra uma confirmagdo daquilo que, por outro lado, ja sabia.
N&o € o Unico caso em que a ciéncia torna a mitologia mais material e em que a mitologia
torna a ciéncia mais animada. As ilhas continentais sdo ilhas acidentais, ilhas derivadas:
estédo separadas de um continente, nasceram de uma desarticulagdo, de uma eroséo, de uma
fratura, sobrevivem pela absor¢do daquilo que as retinha. As ilhas oceénicas séo ilhas
originarias, essenciais: ora sdo constituidas de corais, apresentando-nos um verdadeiro
organismo, ora surgem de erupcdes submarinas, trazendo ao ar livre um movimento vindo
de baixo; algumas emergem lentamente, outras também desaparecem e retornam sem que
haja tempo para anexa-las. Esses dois tipos de ilhas, originarias ou continentais, dao
testemunho de uma oposicdo profunda entre o oceano e a terra. Umas nos fazem lembrar
que 0 mar esta sobre a terra, aproveitando-se do menor decaimento das estruturas mais
elevadas; as outras lembram-nos que a terra esta ainda ai, sob o mar, e congrega suas for¢as
para romper a superficie. Reconhegamos que os elementos, em geral, se detestam, que eles
tém horror uns dos outros. Nada de tranquilizador nisso tudo. Do mesmo modo, deve
parecer-nos filosoficamente normal que uma ilha esteja deserta. O homem s6 pode viver
bem, e em seguranca, ao supor findo (pelo menos dominado) o combate vivo entre a terra e
o mar. Ele quer chamar esses dois elementos de pai e mée [12], distribuindo os sexos a
medida do seu devaneio. Em parte, ele deve persuadir-se de que nédo existe combate desse
género; em parte, deve fazer de conta que esse combate j& ndo ocorre. De um modo ou de
outro, a existéncia das ilhas é a negagdo de um tal ponto de vista, de um tal esforco e de
uma tal convicgcdo. Sera sempre causa de espanto que a Inglaterra seja povoada, ja que o
homem s6 pode viver sobre uma ilha esquecendo o que ela representa. Ou as ilhas

antecedem o homem ou o sucedem.

PL Texto manuscrito dos anos 50, inicialmente destinado a um nimero especial consagrado as ilhas desertas
pelo magazine Nouveau Fémina. Esse texto nunca foi publicado. Na bibliografia esbogada por Deleuze em
1989 ele figura sob a rubrica “Diferenca e repeticdo” (ver apresentacéo).



Mas tudo o que nos dizia a geografia sobre dois topos de ilhas, a imaginacdo ja o
sabia por sua conta e de uma outra maneira. O impulso " do homem, esse que o conduz em
direcdo as ilhas, retoma o duplo movimento que produz as ilhas em si mesmas. Sonhar
ilhas, com angustia ou alegria, pouco importa, € sonhar que se esta separando, ou que ja se
estd separado, longe dos continentes, que se esta s6 ou perdido; ou, entdo, € sonhar que se
parte de zero, que se recria, que se recomeca. Havia ilhas derivadas, mas a ilha é também
aquilo em direcdo ao que se deriva; e havia ilhas originarias, mas a ilha é também a origem,
a origem radical e absoluta. Separacédo e recriacdo ndo se excluem, sem duvida: é preciso
ocupar-se quando se esta separado, é preferivel separar-se quando se quer recriar; contudo,
uma das duas tendéncias domina sempre. Assim, o movimento da imaginac¢édo das ilhas
retoma o movimento de sua producdo, mas ele ndo tem o mesmo objeto. E 0 mesmo
movimento, mas ndo o mesmo mobil. Ja ndo é a ilha que se separou do continente, é o
homem que, estando sobre a ilha, encontra-se separado do mundo. Ja ndo é a ilha que se
cria do fundo da terra através das aguas, € o homem que recria 0 mundo a partir da ilha e
sobre as aguas. Entdo, por sua conta, 0 homem retoma um e outro dos movimentos da ilha e
0 assume sobre uma ilha que, justamente, ndo tem esse movimento: pode-se derivar em
diregdo a uma ilha todavia original, e criar numa ilha tdo-somente derivada. Pensando bem,
encontrar-se-a ai uma nova razao pela qual toda ilha é e permanecera teoricamente deserta.

Para que uma ilha deixe de ser deserta, ndo basta, com efeito, que ela seja habitada.
Se é verdade que o movimento do homem em dire¢do a ilha retoma o movimento da ilha
antes dos homens, ela pode ser ocupada por homens em geral, mas é ainda deserta, mais
deserta ainda, desde que eles estejam suficientemente, isto €, [13] absolutamente separados,
desde que eles sejam suficientemente, isto €, absolutamente criadores. Sem divida, de fato,
iSso nunca é assim, se bem que o ndufrago se aproxime de uma tal condigdo. Mas, para que
isso seja assim, ha de se impelir na imaginagio o movimento que conduz o homem a ilha. E
s6 em aparéncia que um tal movimento vem romper o deserto da ilha; na verdade, ele
retoma e prolonga o impulso que a produzia como ilha deserta; longe de compromete-Ia,
esse movimento leva-a a sua perfeigdo, ao seu apogeu. Em certas condi¢des que o atam ao
préprio movimento das coisas, 0 homem ndo rompe o deserto, sacraliza-0. Os homens que

vém a ilha, ocupam-na realmente e a povoam; mas, na verdade, se estivessem

NT [Apesar de dispormos da palavra eld, traduziremos o termo francés élan por impulso].



suficientemente separados, se fossem suficientemente criadores, eles apenas dariam a ilha
uma imagem dinamica dela mesma, uma consciéncia do movimento que a produziu, de
modo que, através do homem, a ilha, enfim, tomaria consciéncia de si como deserta e sem
homens. A ilha seria tdo-somente o sonho do homem, e 0 homem seria a pura consciéncia
da ilha. Para tanto, ainda uma vez, uma Unica condigdo: seria preciso que o homem se
sujeitasse a0 movimento que o conduz a ilha, movimento que prolonga e retoma o impulso
que produzia a ilha. Entdo, a geografia se coligaria com o imaginario. Desse modo, a Unica
resposta a questdo cara aos antigos exploradores (“que seres existem na ilha deserta?”) é
que o homem ja existe ai, mas um homem pouco comum, um homem absolutamente
separado, absolutamente criador, uma Idéia de homem, em suma, um proto6tipo, um homem
que seria quase um deus, uma mulher que seria uma deusa, um grande Amnésico, um puro
Artista, consciéncia da Terra e do Oceano, um enorme ciclone, uma bela bruxa, uma estatua
da Ilha de Pascoa. Eis 0 homem que precede a si mesmo. Na ilha deserta, uma tal criatura
seria a propria ilha deserta na medida em que ela se imagina e se reflete em seu movimento
primeiro. Consciéncia da terra e do oceano, tal é a ilha deserta, pronta para recomecar o
mundo. Porém, dado que os homens, mesmo voluntérios, ndo séo idénticos ao movimento
que os pde na ilha, eles ndo reatam o impulso que a produz; é sempre de fora que
encontram a ilha e o fato de sua presenca contraria, nela, o deserto. Portanto, a unidade da
ilha deserta e do seu habitante ndo € real, mas imaginaria, como a idéia de ver [14] atras da
cortina quando ali ndo se esta. E mais: é duvidoso que a imaginacao individual possa por si
mesma elevar-se até essa admiravel identidade; veremos que isso requer a imaginacao
coletiva no que ela tem de mais profundo, nos ritos e nas mitologias.

A confirmacdo, pelo menos negativa, de tudo isso pode ser encontrada nos proprios
fatos, quando se pensa naquilo que uma ilha deserta € realmente, geograficamente. A ilha e
ilha deserta, com mais forte razdo, sdo no¢des extremamente pobres ou frageis do ponto de
vista da geografia; elas tém apenas um fraco teor cientifico. 1sso é um privilégio para elas.
N&o hé unidade objetiva alguma no conjunto das ilhas. Menos ainda nas ilhas desertas. Sem
duvida, a ilha deserta pode ter um solo extremamente pobre. Deserta, ela pode ser um
deserto, mas isso ndo € necessario. Se o verdadeiro deserto € inabitado, isso ocorre na
medida em que ndo apresenta as condi¢des de direito que tornariam possivel a vida, vida

vegetal, anima ou humana. Contrariamente, que a ilha deserta esteja inabitada mantém-se



como puro fato devido as circunstancias, isto €, aos arredores. A ilha é o que o mar
circunda e aquilo em torno do que se ddo voltas, € como um ovo. Ovo do mar, ela é
arredondada. Tudo se passa como se ela tivesse posto em torno de si 0 seu deserto, fora
dela. O que estd deserto é o0 oceano que a circunda inteiramente. E em virtude das
circunstancias, por razdes distintas do principio do qual ela depende, que 0s navios passam
ao largo e ndo param. Mais do que ser um deserto, ela € desertada. Desse modo, mesmo que
ela, em si mesma, possa conter as mais vivas fontes, a fauna mais agil, a flora mais
colorida, os mais surpreendentes alimentos, os mais vivos selvagens e, como seu mais
precioso fruto, o naufrago, além de contar, finalmente, por um instante, com o barco que a
vem procurar, apesar de tudo isso ela ndo deixa de ser a ilha deserta. Para modificar tal
situacdo, seria preciso operar uma redistribuicdo geral dos continentes, do estado dos
mares, das linhas de navegacao.

Novamente, isso quer dizer que a esséncia da ilha deserta é imaginaria e ndo real,
mitologica e ndo geografica. Simultaneamente, seu destino estad submetido as condicbes
humanas que tornam possivel uma mitologia. A mitologia ndo nasceu de uma simples
vontade, e os povos admitiram bem cedo ndo compreender seus mitos. E nesse mesmo
momento que uma [15] literatura comega. A literatura é o ensaio que procura interpretar
muito engenhosamente 0s mitos que ja ndo se compreende, no momento em que eles ja ndo
sdo compreendidos, porque ja ndo se sabe sonha-los e nem reproduzi-los. A literatura é o
concurso dos contra-sensos que a consciéncia opera naturalmente e necessariamente sobre
0s temas do inconsciente; como todo concurso, ela tem seus pregos. Seria preciso mostrar
como a mitologia entra em faléncia nesse sentido e morre em dois romances classicos da
ilha deserta, Robinson e Suzana. Suzana e o Pacifico® acentua o aspecto separado das
ilhas, a separacdo da moca que ai se encontra; Robinson " acentua o outro aspecto, o da
criacdo, o do recomeco. E verdade que sdo bem diferentes as maneiras pelas quais a
mitologia entra em faléncia nesses dois casos. Com a Suzana de Giraudoux a mitologia
sofre a morte mais bonita, a mais graciosa. Com Robinson, a mais penosa. E dificil

imaginar um romance tdo aborrecido, e é uma tristeza ver ainda criancas lendo-o. A visao

PL L. Giraudoux, Suzanne et & Pacifique, Paris, Grasset, 1922, reeditado em Oeuvres romanesques
complétes,vol. |, Paris, Gallimard, col. “Bibliotheque de la Pléiade”.
NT [Daniel Defoe (1660-1731), Robinson Crusoe (1719-1722)].
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de mundo de Robinson reside exclusivamente na propriedade e jamais se viu proprietario
tdo moralizante. A recriagdo mitica do mundo a partir da ilha deserta cede lugar a
recomposicdo da vida cotidiana burguesa a partir de um capital. Tudo é tirado do barco,
nada é inventado, tudo é penosamente aplicado na ilha. O tempo é tdo-s6 um tempo
necessario ao capital para obter um ganho ao final de um trabalho. E a funcdo providencial
de Deus é garantir o lucro. Deus reconhece 0s seus, as pessoas de bem, porque elas tém
belas propriedades, ao passo que 0s maus tém péssimas propriedades, maltratadas. A
companhia de Robinson ndo é Eva, mas Sexta Feira, docil ao trabalho, feliz por ser escravo,
muito rapidamente enfastiado de antropofagia. Todo leitor sadio sonharia vé-lo finalmente
comer Robinson. Esse romance representa a melhor ilustragcdo da tese que afirma o liame
entre capitalismo e protestantismo. Robinson Crusoe desenvolve a faléncia e a morte da
mitologia no puritanismo. Tudo muda com Suzana. Com ela, a ilha deserta é um
conservatério de objetos ja prontos, de objetos luxuosos. A ilha ja é imediatamente
portadora daquilo que a civilizagdo levou séculos para produzir, para [16] aperfeicoar,
amadurecer. Porém, com Suzana, a mitologia também morre, é verdade que de uma
maneira parisiense. Suzana nada tem para recriar; a ilha deserta lhe da o duplo de todos os
objetos da cidade, de todas as vitrines de magazines, duplo inconsistente, separado do real,
pois ele ndo recebe a solidez que os objetos ganham ordinariamente nas relagdes humanas,
no seio das vendas e compras, das trocas e dos presentes. E uma moca insipida. Seus
companheiros ndo sao Addo, mas jovens cadaveres; e quando reencontrar 0s homens vivos,
ela os amara com um amor uniforme, a maneira de parocos, como se 0 amor fosse o limiar
minimo de sua percepcao.

Trata-se de reencontrar a vida mitoldgica da ilha deserta. Contudo, na propria
faléncia, Robinson nos d& uma indicacdo: inicialmente, ele precisaria de um capital. Quanto
a Suzana, antes de tudo, ela estava separada. E nem ele nem ela, finalmente, poderiam ser o
elemento de um par. E preciso restituir essas trés indicages a sua pureza mitoldgica e
retornar a0 movimento da imaginacdo que faz da ilha deserta um modelo, um protétipo da
alma coletiva. Primeiramente, € verdade que ndo se opera a propria criacdo a partir da ilha
deserta, mas a re-criacdo, ndo 0 comeco, mas o re-comeco. Ela é a origem, mas origem
segunda. A partir dela tudo recomeca. A ilha € o minimo necessario para esse recomeco, o

material sobrevivente da primeira origem, o nicleo ou o ovo irradiante que deve bastar para
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re-produzir tudo. Evidentemente, isso tudo supde que a formagdo do mundo se dé em dois
tempos, em dois estagios, nascimento e renascimento; supde que 0 segundo seja tdo
necessario e essencial quanto o primeiro; supbe, portanto, que o primeiro esteja
necessariamente comprometido, que ele tenha nascido para uma retomada e ja re-negado
numa catastrofe. Somente ha um segundo nascimento porque houve uma catastrofe e,
inversamente, ha catastrofe apds a origem porque deve haver, desde a origem, um segundo
nascimento. Podemos encontrar em nos a fonte desse tema: para apreciar a vida, nos a
alcangamos ndo em sua produgdo, mas em sua reproducdo. O animal, cujo modo de
reproducdo se ignora, ainda ndo ocupou lugar entre os vivos. Nao basta que tudo comece, é
preciso que tudo se repita, uma vez encerrado o ciclo das combinagBes possiveis. O
segundo momento nao é [17] aquele que sucede o primeiro, mas é o reaparecimento do
primeiro quando se encerrou o ciclo dos outros momentos. A segunda origem, portanto, é
mais essencial que a primeira, porque ela nos d& a lei da série, a lei da repeti¢do, da qual a
primeira origem apenas nos dava 0s momentos. Porém, mais ainda do que nos nossos
devaneios, esse tema se manifesta em todas as mitologias. Ele € bem conhecido como mito
do diluvio. O arco se detém na Unica por¢do da terra que ndo estd submersa, lugar circular e
sagrado de onde o mundo recomeca. E uma ilha ou uma montanha, ambas a0 mesmo
tempo, pois a ilha é uma montanha marinha e a montanha é uma ilha ainda seca. Eis a
primeira criagdo tomada numa recriagcdo que se concentra numa terra santa ou no meio do
oceano. Segunda origem do mundo, mais importante do que a primeira é a ilha santa:
muitos mitos nos dizem que ai se encontra um ovo, um ovo cosmico. Como ela forma uma
segunda origem, ela é confiada ao homem, ndo aos deuses. Ela esta separada, separada por
toda a espessura do dilavio. O oceano e a agua, com efeito, sdo o principio de uma tal
segregacdo que, nas ilhas santas, sdo constituidas por comunidades exclusivamente
femininas, como as de Circe e Calipso. Enfim, o comeco partia de Deus e de um par, mas
ndo o recomeco, que parte de um ovo, de modo que a maternidade mitologica é
freqlientemente uma partenogénese. A idéia de uma segunda origem da todo seu sentido a
ilha deserta, sobrevivéncia da ilha santa num mundo que tarda para recomecar. No ideal do
recomeco h& algo que precede o proprio comeco, que o retoma para aprofunda-lo e recua-lo
no tempo. A ilha deserta é a matéria desse imemorial ou desse mais profundo.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi
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[18]
2
JEAN HYPPOLITE, LOGICA E EXISTENCIA P
[1954]

Génese e estrutura da Fenomenologia do Espirito "' conservava tudo de Hegel e o
comentava. A intengdo deste novo livro é muito diferente. Hyppolite questiona a Logica, a
Fenomenologia e a Enciclopédia a partir de uma idéia precisa e sobre um ponto preciso. A
filosofia deve ser ontologia, ndo pode ser outra coisa; mas ndo ha ontologia da esséncia,
sO h& ontologia do sentido. Ai est4, parece, o tema desse livro essencial, cujo préprio estilo
é de uma grande poténcia. Que a filosofia seja uma ontologia significara, primeiramente,
que ela ndo ¢ antropologia.

A antropologia quer ser um discurso sobre o homem. Como tal, ela supde o discurso
empirico do homem, no qual estdo separados aquele que fala e aquilo de que ele fala. A
reflexdo esta de um lado e, de outro, estd o ser. O conhecimento, assim compreendido, é um
movimento que ndo é um movimento da coisa, permanecendo, pois, fora do objeto.
Portanto, o conhecimento é uma poténcia de abstrair, e a reflexdo é uma reflexdo exterior e
formal. Desse modo, o empirismo remete a um formalismo, assim como o formalismo
remete a um empirismo. “A [19] consciéncia empirica € uma consciéncia que se dirige ao
ser preexistente e relega a reflexdo a subjetividade”. A subjetividade sera tratada, pois,
como um fato, e a antropologia se constituira como a ciéncia desse fato. Que a
subjetividade, com Kant, devenha um direito, nada muda no essencial. “A consciéncia
critica € uma consciéncia que reflete o si do conhecimento, mas que relega o ser a coisa em

si”. E certo que Kant se eleva a identidade sintética do sujeito e do objeto, mas somente de

Pt Revue philosophique de la France et de I’étranger, vol. CXLIV, n® 7-9, julho-setembro de 1954, pp 457-
460. Logique et existence foi publicada em 1953 pela PUF. Jean Hyppolite (1907-1968), filésofo, especialista
em Hegel, era professor de Deleuze no liceu Louis-le-Grand em curso preparatorio para a Escola Normal
Superior; vindo a ser professor na Sorbonne, dirigiu em seguida (com Georges Canguilnem) o Diploma de
Estudos Superiores que Deleuze consagrou a Hume; a dissertacdo foi publicada pela PUF com o titulo
Empirisme et subjectivité, em 1953, na colecdo “Epiméthée”, dirigida por Hyppolite. Em entrevistas, Deleuze
evoca reiteradamente sua admiracéo de estudante por Hyppolite, ao qual, alids, Empirismo e subjetividade foi
dedicado. Para além da homenagem, essa obra € o primeiro texto em que Deleuze formula explicitamente a
hip6tese de uma “ontologia da pura diferenca”, que constituira, como se sabe, uma das teses essenciais de
Diferenca e repeticéo.

NT Jean Hyppolite, Genése et structure de la Phénoménologie de I’Esprit de Hegel, Paris, Aubier-Montaigne,
1946.
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um objeto relativo ao sujeito: essa propria identidade é a sintese da imaginacéo, ndo é posta
no ser. Kant ultrapassa o psicoldgico e o empirico, mas permanecendo no antropoldgico.
Enquanto a determinacdo for apenas subjetiva, ndo saimos da antropologia. Se é preciso
sair dela, como faze-lo? As duas questdes sdo apenas uma: o meio de sair dela é também a
necessidade de sair dela. Que o0 pensamento se ponha como pressuposto, Kant o viu
admiravelmente: ele se pOe, porque ele se pensa e se reflete, e ele se pde como pressuposto
porque o todo dos objetos o supde como aquilo que torna possivel um conhecimento.
Assim, em Kant, o pensamento e a coisa sdo idénticos, mas o que € idéntico ao pensamento
é somente uma coisa relativa, ndo a coisa enquanto ser, em si mesma. Para Hegel, portanto,
trata-se de elevar-se a verdadeira identidade da posicdo e do pressuposto, isto €, ao
Absoluto. Na Fenomenologia, o livro mostra-nos que a diferenca geral do ser e da reflexdo,
do em-si e do para-si, da verdade e da certeza, desenvolve-se nos momentos concretos de
uma dialética, cujo proprio movimento consiste em suprimir essa diferenca ou somente
conserva-la como aparéncia necessaria. Nesse sentido, a Fenomenologia parte da reflexdo
humana para mostrar que tal reflex&o e sua sequéncia conduzem ao saber absoluto que elas
pressupdem. Trata-se, precisamente, como diz Hyppolite, de “reduzir” o antropol6gico, de
“resgatar a hipoteca” de um saber cuja fonte é aloctone. Mas ndo é somente no final ou no
inicio que o saber absoluto €. Ja se encontra em todos os momentos: uma figura da
consciéncia e, de uma outra maneira, um momento do conceito; a diferenca exterior entre a
reflexdo e o ser €, de uma outra maneira, a diferenca interna do préprio Ser, vale dizer [20],
é o Ser idéntico a diferenca, a mediacdo. “Uma vez que a diferenca da consciéncia é
retornada ao si, esses momentos apresentam-se, entdo, como conceitos determinados e
como seu movimento organico fundado em si mesmo”.

Dir-se-a que ha “orgulho” tomar-se por Deus, dar-se o saber absoluto. Mas é preciso
compreender o que é o ser em rela¢do ao dado. O Ser, segundo Hyppolite, ndo é a esséncia,
mas o sentido. Dizer que basta este mundo-aqui ndo é somente dizer que ele nos basta, mas
que ele basta a si e que ele remete ao ser, ndo como a esséncia para além da aparéncia, ndo
como a um segundo mundo, que seria o Inteligivel, mas como ao sentido deste mundo-aqui.
J& encontramos esta substituicdo da esséncia pelo sentido em Platdo, sem duvida, quando
ele mostra que o proprio segundo mundo € o tema de uma dialética que faz dele o sentido
deste mundo-aqui, ndo um outro mundo. Mas o grande agente da substituicdo é ainda Kant,
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porque a critica troca a possibilidade formal pela possibilidade transcendental, o ser do
possivel pela possibilidade do ser, a identidade logica pela identidade sintética da
recognicdo, o ser da légica pela logicidade do ser — em suma, a esséncia pelo sentido. Que
ndo haja segundo mundo é, assim, de acordo com Hyppolite, a grande proposicdo da
Ldgica hegeliana, porque ela é a razdo de transformar a metafisica em légica e, a0 mesmo
tempo, em logica do sentido. Que ndo haja além-mundo significa que ndo ha um além do
mundo (porque o Ser é somente o sentido), significa que ndo ha no mundo um além-mundo
do pensamento (porque no pensamento € o ser que se pensa), significa, enfim, que ndo ha
no proprio pensamento um além da linguagem. O livro de Hyppolite é uma reflexdo sobre
as condigdes de um discurso absoluto; os capitulos sobre o inefavel e sobre a poesia sdo
essenciais a esse respeito. As pessoas que tagarelam sdo as mesmas que acreditam no
inefavel. Porque o Ser € o sentido, o verdadeiro saber ndo é o saber de um Outro, nem de
outra coisa. De certa maneira, o saber absoluto é o mais proximo, o mais simples, ele esta
ai. “Nada ha para se ver atras da cortina” ou, como diz Hyppolite, “o segredo € que nao ha
segredo”.

Vé-se, entdo, qual é a dificuldade, aquela que o autor assinala fortemente: se a
ontologia é uma ontologia do sentido e ndo da [21] esséncia, se ndo ha segundo mundo,
como pode o saber absoluto distinguir-se ainda do saber empirico? N&o recaimos na
simples antropologia que tinhamos criticado? E preciso que o saber absoluto compreenda
todo o saber empirico e nada compreenda além disso, pois nada distinto dele ha para ser
compreendido, e, contudo, é preciso, a0 mesmo tempo, que ele compreenda sua diferenca
radical relativamente ao saber empirico. A idéia de Hyppolite é a seguinte: o essencialismo,
apesar das aparéncias, ndo era 0 que nos protegia do empirismo e nos permitia ultrapassa-
lo. Na visdo da esséncia, a reflexdo ndo € menos exterior do que no empirismo ou na pura
critica. O empirismo punha a determinacdo como puramente subjetiva; o essencialismo vai
tdo-somente ao fundo dessa limitagdo ao opor as determinacOes entre si e estas ao
Absoluto. Estdo ambos do mesmo lado. A ontologia do sentido, ao contrario, é o
Pensamento total que s6 conhece a si em suas determinacdes, que séo momentos da forma.
No empirico e no absoluto hd& o mesmo ser e 0 mesmo pensamento; mas a diferenca
empirica, externa, entre 0 pensamento e o ser, cede lugar a diferenca idéntica ao Ser, a

diferenca interna do Ser que se pensa. Por isso, 0 saber absoluto distingue-se efetivamente
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do saber empirico, mas sO se distingue deste ao negar, também, o saber da esséncia
indiferente. Portanto, na légica, ao contrario do que ocorre no empirico, ndo se tem, de um
lado, o que eu digo e, de outro, o sentido daquilo que digo — sendo a persecugéo de um pelo
outro a dialética da Fenomenologia. Meu discurso € logicamente ou propriamente
filosofico, ao contrario, quando digo o sentido daquilo que digo, e quando, deste modo, 0
Ser se diz. Um tal discurso, estilo particular da filosofia, s pode ser circular. E de se notar,
a esse respeito, as paginas de Hyppolite sobre o problema do comeco em filosofia,
problema que ndo € apenas l6gico, mas pedagogico.

Hyppolite ergue-se, portanto, contra toda interpretacdo antropoldgica ou humanista
de Hegel. O saber absoluto ndo é uma reflexdo do homem, mas uma reflexdo do Absoluto
no homem. O Absoluto ndo é um segundo mundo e, todavia, o saber absoluto distingue-se
efetivamente do saber empirico, assim como a filosofia distingue-se de toda antropologia.
[22]. Sobre isso, entretanto, se devemos considerar como decisiva a distin¢do feita por
Hyppolite entre a Logica e a Fenomenologia, a filosofia da historia ndo teria com a Ldgica
uma relacdo mais ambigua? Hyppolite diz: como sentido, o Absoluto é devir; mas, como
ndo se trata, sem duvida, de um devir histérico, (histérico designando aqui algo totalmente
distinto da simples caracteristica de um fato), qual é a relagdo do devir da Légica com a
historia? A relacdo entre a ontologia e 0 homem empirico estd perfeitamente determinada,
mas ndo a relacdo entre a ontologia e 0 homem historico. E quando Hyppolite sugere que é
preciso reintroduzir a propria finitude no Absoluto, ndo corremos o risco de um retorno ao
antropologismo, sob nova forma? A conclusédo de Hyppolite permanece aberta: ela cria o
caminho de uma ontologia. Mas gostariamos de indicar que a fonte da dificuldade ja se
encontrava, talvez, na propria Logica. Se a filosofia tem uma significacdo, ela o tem
somente por ser uma ontologia, e uma ontologia do sentido, 0 que se pode reconhecer
justamente a partir de Hyppolite. O que se tem no empirico e no absoluto € o mesmo ser e é
0 mesmo pensamento; mas a diferenca entre o pensamento e o ser é ultrapassada no
absoluto pela posigdo do Ser idéntico a diferenca, ser que, como tal, se pensa e se reflete no
homem. Esta identidade absoluta do ser e da diferenca chama-se sentido. Porém, em tudo
isso h&d um ponto no qual Hyppolite mostra-se completamente hegeliano: o Ser s6 pode ser
idéntico a diferenca na medida em que a diferenca seja levada ao absoluto, ou seja, a
contradicdo. A diferenca especulativa é o Ser que se contradiz. A coisa se contradiz porque,



16

distinguindo-se de tudo aquilo que ndo &, ela encontra seu ser nessa prépria diferenga; ela
s6 se reflete refletindo-se no outro, pois 0 outro é seu outro. E este o tema que Hyppolite
desenvolve ao analisar os trés momentos da Logica: o ser, a esséncia e o conceito. Hegel
criticava em Platdo e em Leibniz o ndo terem ido até a contradicdo, de terem permanecido,
um, na simples alteridade e, o outro, na pura diferenca. Isto supde, pelo menos, que ndo sé
0s momentos da Fenomenologia e 0s momentos da Ldgica ndo sdo momentos no mesmo
sentido, mas supde também que h& duas maneiras, a fenomenoldgica e a légica, de se [23]
contradizer. De acordo com este tdo rico livro de Hyppolite, poder-se-ia perguntar o
seguinte: ndo se poderia fazer uma ontologia da diferenca que ndo tivesse de ir até a
contradicdo, justamente porque a contradicdo seria menos e ndo mais do que a diferenca? A
contradicdo ndo é somente o aspecto fenoménico e antropoldgico da diferenga? Hyppolite
diz que uma ontologia da pura diferenca nos restituiria a uma reflexdo puramente exterior e
formal e, afinal de contas, se revelaria ontologia da esséncia. Entretanto, a mesma questao
poderia ser levantada de outro modo: é a mesma coisa dizer que o Ser se exprime e dizer
que ele se contradiz? Se é verdade que a segunda e a terceira parte do livro de Hyppolite
fundam uma teoria da contradicdo no Ser, na qual a prépria contradicdo é o absoluto da
diferenca, em troca disso, na primeira parte (teoria da linguagem) e em todo o livro (alusées
ao esquecimento, a reminiscéncia, ao sentido perdido), ndo estaria Hyppolite fundando uma
teoria da expressdo, na qual a diferenca é a propria expressdo e, a contradicdo, seu aspecto

apenas fenoménico?

Tradugéo de

Luiz B. L. Orlandi
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[24]
3
INSTINTOS E INSTITUIQ@ES
(1955)

Os termos instinto e instituicdo sdo empregados para designar, essencialmente,
procedimentos satisfagdo. As vezes, reagindo por natureza a estimulos externos, o
organismo retira do mundo os elementos de satisfagdo de suas tendéncias e de suas
necessidades, elementos que, para diferentes os animais, formam mundos especificos.
Outras vezes, instituindo um mundo original entre suas tendéncias e 0 mundo exterior, 0
sujeito elabora meios de satisfacdo artificiais, meis que liberam o organismo da natureza ao
submete-lo a outra coisa e que transformam a prépria tendéncia ao introduzi-la em um novo
meio; é verdade que o dinheiro livra da fome, com a condicdo de se te-lo, e que o
casamento poupa do trabalho de se procurar um parceiro, mas traz consigo outras
obrigacOes. Isto quer dizer que toda experiéncia individual supde, como um a priori, a
preexisténcia de um meio no qual a experiéncia é levada a cabo, meio especifico ou meio
institucional. O instinto e a instituicdo séo as duas formas organizadas de uma satisfacéo
possivel.

N&o ha davida de que a tendéncia se satisfaz na instituicdo: no casamento a
sexualidade, na propriedade a avidez. Pode-se objetar, apontando o exemplo de instituigdes,
como o Estado, as quais nenhuma tendéncia corresponde. Mas é claro que tais instituicbes
sdo secundarias, que elas ja supdem [25] comportamentos institucionalizados, que elas
invocam uma utilidade derivada propriamente social, a qual, em Gltima instancia, encontra
o principio do qual deriva na relacdo do social com as tendéncias. A instituicdo se apresenta
sempre como um sistema organizado de meios. E ai que esta, alias, a diferenca entre a
instituicdo e a lei: esta é uma limitacdo das agOes, aquela, um modelo positivo de ag&o.
Contrariamente as teorias da lei, que colocam o positivo fora do social (direitos naturais) e
0 social no negativo (limitacdo contratual), a teoria da instituicdo pde o negativo fora do
social (necessidades) para apresentar a sociedade como essencialmente positiva, inventiva
(meios originais de satisfacdo). Tal teoria nos dara, enfim, critérios politicos: a tirania € um

regime onde h& muitas leis e poucas institui¢cfes, a democracia é um regime onde ha muitas
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instituicbes e muito poucas leis. A opressdo se mostra quando as leis sdo aplicadas

diretamente sobre os homens, e ndo sobre as institui¢des prévias que garantem os homens.

Mas, se é verdade que a tendéncia se satisfaz na instituicdo, a instituicdo ndo se
explica pela tendéncia. As mesmas necessidades sexuais jamais explicardo as maultiplas
formas possiveis de casamento. Nem o negativo explica o positivo, nem o geral explica o
particular. O “desejo de abrir o apetite” ndo explica o aperitivo, porque ha mil outras
maneiras de abrir o apetite. A brutalidade ndo explica absolutamente a guerra; no entanto,
ela ai encontra seu melhor meio. Eis o paradoxo da sociedade: nos falamos de instituicbes
quando nos encontramos diante de processos de satisfacdo que ndo sédo desencadeados e
nem determinados pela tendéncia que neles esta em vias de se satisfazer — assim como néo
sdo eles explicados pelas caracteristicas da espécie. A tendéncia é satisfeita por meios que
ndo dependem dela. Do mesmo modo, ela nunca é satisfeita sem ser, a0 mesmo tempo,
coagida ou maltratada, e transformada, sublimada. De modo que a neurose é possivel. Além
disso, se a necessidade encontra na instituicio uma satisfagdo tdo-somente indireta,
“obliqua”, ndo basta dizer que “a instituicdo € Util”, pois € preciso ainda perguntar: para
quem ela é Gtil? Para todos aqueles que dela tém necessidade? Ou antes, para alguns (classe
privilegiada), ou somente para aqueles que pdem em funcionamento a instituicdo
(burocracia)? O mais profundo problema sociolégico consiste, entdo, em procurar qual [26]
é esta outra instancia da qual dependem diretamente as formas sociais da satisfacdo das
tendéncias. Ritos de uma civilizagdo, meios de producédo? Seja o que for, a utilidade
humana é sempre algo distinto de uma utilidade. A instituicdo social remete-nos a uma
atividade social constitutiva de modelos dos quais ndo somos conscientes, e que ndo se
explicam pela tendéncia ou pela utilidade, visto que esta Gltima, como utilidade humana, ao
contrario, a supde. Neste sentido, o padre, o0 homem do ritual, é sempre o inconsciente do
USUario.

Qual a diferenga em relagdo ao instinto? Neste, nada ultrapassa a utilidade, salvo a
beleza. A tendéncia era satisfeita indiretamente pela instituicdo, o instinto a satisfaz
diretamente. N&o ha interdicOes, coer¢des instintivas, SO repugnancias sdo instintivas. Desta
vez, é a propria tendéncia que, sob a forma de um fator fisiolégico interno, dispara um
comportamento qualificado. E, sem ddvida, o fator interno ndo explicara que, mesmo

idéntico a si, ele, no entanto, desencadeia comportamentos diferentes nas diferentes
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espécies. Mas isto quer dizer que o instinto se encontra no cruzamento de uma dupla
causalidade, a dos fatores fisiologicos individuais e a da propria espécie - hormdnio e
especificidade. Assim, perguntar-se-a somente em que medida o instinto pode remeter ao
simples interesse do individuo: caso em que, no limite, ndo sera mais preciso falar de
instinto, mas de reflexo, de tropismo, de habito e de inteligéncia. Ou o instinto s6 pode ser
compreendido no quadro de uma utilidade da espécie, de um bem da espécie, de uma
finalidade bioldgica primeira? “Para quem € (til?” é uma questdo que reencontra aqui, mas
mudou o seu sentido. Sob seu duplo aspecto, o instinto se apresenta como uma tendéncia
langada a reagdes especificas em um organismo.

O problema comum ao instinto e a instituicdo é sempre este: como se faz a sintese
da tendéncia e do objeto que a satisfaz? A agua que eu bebo ndo se assemelha, com efeito,
aos hidratos dos quais meu organismo carece. Quanto mais o instinto é perfeito em seu
dominio, quanto mais ele pertence a espécie, mais ele parece constituir uma poténcia de
sintese original, irredutivel. Quanto mais é ele perfectivel, e, portanto, imperfeito, mais esta
ele submetido a variagdo, a indecisdo, mais ele se deixa reduzir unicamente ao jogo de
fatores individuais internos [27] e de circunstancias exteriores, - mais ele da lugar a
inteligéncia. Ora, no limite, como uma tal sintese, que da a tendéncia um objeto que
convém a esta, poderia ser inteligente, visto que ela, para ser feita, implica um tempo que o
individuo ndo vive e tentativas as quais ele ndo sobreviveria?

Impde-se reencontrar a idéia de que a inteligéncia é coisa social mais que individual,
e que ela encontra no social 0 meio intermediario, o terceiro meio que a torna possivel.
Qual é o sentido do social com relagdo as tendéncias? Integrar as circunstancias em um
sistema de antecipacéo, e integrar os fatores internos em um sistema que regra sua aparicéo,
substituindo a espécie. E bem este o caso da instituicio. E noite porque a gente se deita;
almoca-se porque € meio dia. N&do ha tendéncias sociais, mas somente meios sociais de
satisfazer as tendéncias, meios que séo originais porque eles séo sociais. Toda instituicdo
impde ao nosso corpo, mesmo em suas estruturas involuntarias, uma série de modelos, e
ddo a nossa inteligéncia um saber, uma possibilidade de prever e de projetar.
Reencontramos a seguinte conclusédo: o homem néo tem instintos, ele faz instituicdes. O
homem é um animal em vias de despojar-se da espécie. Do mesmo modo, o instinto

traduziria as urgéncias do animal, e a instituicdo as exigéncias do homem: no homem, a
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urgéncia da fome devém ivindicacdo de ter pdo. Finalmente, no seu ponto mais agudo, o
problema do instinto e da instituicdo sera apreendido, ndo nas “sociedades” animais, mas
nas relagdes entre animal e homem, quando as exigéncias do homem incidem sobre o
animal, integrando-o em instituigdes (totemismo e domesticacdo), quando as urgéncias do
animal encontram o homem, seja fugir ou atacar escapar ou ataca-lo, seja para conseguir

alimento e protecao.

Tradugéo de

Hélio Rebello Cardoso Junior
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[28]
4
BERGSON, 1859-1941 °*
[1956]

Um grande filésofo é aquele que cria novos conceitos: esses conceitos ultrapassam
as dualidades do pensamento ordinario e, a0 mesmo tempo, ddo as coisas uma verdade
nova, uma distribuicdo nova, um recorte extraordindrio. O nome de Bergson permanece
ligado as nogOes de duragdo, memoria, impulso vital, intuicdo. Sua influéncia e seu génio
se avaliam gracas & maneira pela qual tais conceitos se impuseram, foram utilizados,
entraram e permaneceram no mundo filoséfico. Desde Os dados imediatos, o conceito
original de duracdo estava formado; em Matéria e memoria, um conceito de memoria; em
A evolucgdo criadora, o de impulso vital. A relagéo das trés nogGes vizinhas deve indicar-
nos o desenvolvimento e o progresso da filosofia bergsoniana. Qual é, pois, essa relagcdo?

Em primeiro lugar, entretanto, ndés nos propomos estudar somente a intuicdo, ndo
que ela seja o essencial, mas porque ela é capaz de nos ensinar sobre a natureza dos
problemas bergsonianos. Nao é por acaso que, falando da intuicdo, Bergson nos mostra
qual é a importancia, na vida do espirito, de uma atividade que pde e constitui os problemas
! h& mais falsos problemas do que falsas solugdes, e eles aparecem antes de haver falsas
solugdes para os verdadeiros problemas. Ora, se uma certa intuicdo encontra-se sempre no
coracdo da doutrina de um filésofo, uma das [29] originalidades de Bergson estd em que
sua doutrina organizou a propria intuicdo como um verdadeiro método, método para
eliminar os falsos problemas, para propor os problemas com verdade, método que 0s
propde entdo em termos de duracdo. “As questdes relativas ao sujeito e ao objeto, a sua
distincao e & sua unido, devem ser propostas mais em funcéo do tempo do que do espago” °.

Sem duvida, é a duracdo que julga a intuicdo, como Bergson lembrou varias vezes, mas,

Pt In Maurice Merleau-Ponty, éd., Les philosophes célébres, Paris, Editions d’Art Lucien Mazenod, 1956, p.
292-299. No ano seguinte, Deleuze editara uma coletanea de textos escolhidos de Bergson sob o titulo
Mémoire et vie, Paris, PUF, 1957. (Em notas, algumas referéncias foram tornadas precisas. A paginacdo
remete a edicdo corrente de cada obra de Bergson publicada pelas Presses Universitaires de France, colecao
“Quadrige”).

!La pensée et le mouvant II.

Matiére et Mémoire, |, 74
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ainda assim, é somente a intuicdo que pode, quando tomou consciéncia de si como método,
buscar a duragéo nas coisas, evocar a duracgdo, requerer a duracdo, precisamente porque ela
deve a duracdo tudo o que ela é. Portanto, se a intuicdo ndo é um simples gozo, nem um
pressentimento, nem simplesmente um procedimento afetivo, nés devemos determinar
primeiramente qual € o seu carater realmente metodico.

A primeira caracteristica da intuicdo é que, nela e por ela, alguma coisa se
apresenta, se da em pessoa, ao inves de ser inferida de outra coisa e concluida. O que esta
em questdo, aqui, é j& a orientacdo geral da filosofia; com efeito, ndo basta dizer que a
filosofia esta na origem das ciéncias e que ela foi sua mée; agora que elas estdo adultas e
bem constituidas, € preciso perguntar por que ha ainda filosofia, em que a ciéncia ndo basta.
Ora, a filosofia respondeu de apenas duas maneiras a uma tal questéo, e isto porque, sem
duvida, hd somente duas respostas possiveis: uma vez dito que a ciéncia nos da um
conhecimento das coisas, que ela esta, portanto, em certa relacdo com elas, a filosofia pode
renunciar a rivalizar com a ciéncia, pode deixar-lhe as coisas, e s0 apresentar-se de uma
maneira critica como uma reflexdo sobre esse conhecimento que se tem delas. Ou entdo, ao
contrério, a filosofia pretende instaurar, ou antes restaurar, uma outra relacdo com as
coisas, portanto um outro conhecimento, conhecimento e relagdo que a ciéncia
precisamente nos ocultava, de que ela nos privava, porque ela nos permitia somente
concluir e inferir, sem jamais nos apresentar, nos dar a coisa em si mesma. E nessa segunda
via que Bergson se empenha, [30] repudiando as filosofias criticas, quando ele nos mostra
na ciéncia, e também na atividade técnica, na inteligéncia, na linguagem cotidiana, na vida
social e na necessidade préatica, enfim e sobretudo, no espaco, outras tantas formas e
relagcbes que nos separam das coisas e de sua interioridade.

Mas a intuicdo tem uma segunda caracteristica: assim compreendida, ela se
apresenta como um retorno. Com efeito, a relacdo filosofica que nos insere nas coisas, ao
invés de nos deixar de fora, € mais restaurada do que instaurada pela filosofia, € mais
reencontrada do que inventada. Estamos separados das coisas, 0 dado imediato ndo é,
portanto, imediatamente dado; mas nés ndao podemos estar separados por um simples
acidente, por uma mediacdo que viria de nds, que concerniria tdo-somente a nos: é preciso
que esteja fundado nas proprias coisas 0 movimento que as desnatura; para que terminemos

por perdé-las, é preciso que as coisas comecem por se perder; é preciso que um
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esquecimento esteja fundado no ser. A matéria € justamente, no ser, aquilo que prepara e
acompanha 0 espaco, a inteligéncia e a ciéncia. E gracas a isso que Bergson faz coisa
totalmente distinta de uma psicologia, vez que, mais do que ser a simples inteligéncia
um principio psicolégico da matéria e do espaco, a propria matéria € um principio
ontoldgico da inteligéncia®. E por isso também que ele ndo recusa direito algum ao
conhecimento cientifico, e nos diz que esse conhecimento ndo nos separa simplesmente das
coisas e de sua verdadeira natureza, mas que apreende pelo menos uma das duas metades
do ser, um dos dois lados do absoluto, um dos dois movimentos da natureza, aquele em que
a natureza se distende e se p&e ao exterior de si *. Bergson ira mesmo mais longe, uma vez
que, em certas condicOes, a ciéncia pode unir-se a filosofia, ou seja, ter acesso com ela a
uma compreensdo total °. De qualquer maneira, nés podemos dizer desde ja que ndo havera
em Bergson a menor distingdo de dois mundos, um sensivel, outro inteligivel, mas somente
dois movimentos ou antes dois sentidos de um Unico e mesmo movimento: um deles é tal
gue 0 movimento tende a se congelar em seu produto, no resultado que [31] o interrompe; 0
outro sentido é o que retrocede, que reencontra no produto o movimento do qual ele resulta.
Do mesmo modo, os dois sentidos sdo naturais, cada um a sua maneira: o primeiro se faz
segundo a natureza, mas esta corre ai 0 risco de se perder a cada repouso, a cada
respiracdo; o segundo se faz contra a natureza, mas ela ai se reencontra, ela se retoma na
tensdo. O segundo sO pode ser encontrado sob o0 primeiro, e é sempre assim que ele é
reencontrado. N&s reencontramos o imediato porque, para encontra-lo, precisamos retornar.
Em filosofia, a primeira vez € ja a segunda; é essa a nocéo de fundamento. Sem davida, de
certa maneira, o produto é que é, e 0 movimento é que nao é, que nao é mais. Mas nao é
nesses termos que se deve propor o problema do ser. A cada instante, 0 movimento ja ndo
é, mas isso porque, precisamente, ele ndo se compde de instantes, porque 0s instantes sao
apenas as suas paradas reais ou virtuais, seu produto e a sombra de seu produto. O ser néo
se compde com presentes. De outra maneira, portanto, o produto é que ndo é e o
movimento é que ja era. Em um passo de Aquiles, 0s instantes e 0s pontos ndo sao

segmentados. Bergson nos mostra isso em seu livro mais dificil: ndo é o presente que é e 0
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passado que ndo é mais, mas o presente é Util, o ser é o passado, o ser era ® — veremos que
essa tese funda o imprevisivel e o contingente, ao invés de suprimi-los. Bergson substituiu
a distincdo de dois mundos pela distingdo de dois movimentos, de dois sentidos de um
Unico e mesmo movimento, o espirito e a matéria, de dois tempos na mesma duragdo, o
passado e o presente, que ele soube conceber como coexistentes justamente porque eles
estavam na mesma duragdo, um sob o outro e ndo um depois do outro. Trata-se de nos
levar, a0 mesmo tempo, a compreender a distin¢cdo necessaria como diferenca de tempo, e
também a compreender tempos diferentes, o presente e 0 passado, coOmo contemporaneos
um do outro, e formando o mesmo mundo. NGs veremos de que maneira.

Por que dar o nome de imediato aquilo que reencontramos? O que é imediato? Se a
ciéncia é um conhecimento real da coisa, um conhecimento da realidade, o que ela [32]
perde ou simplesmente corre o risco de perder ndo é exatamente a coisa. O que a ciéncia
corre o risco de perder, a menos que se deixe penetrar de filosofia, € menos a prépria coisa
do que a diferenca da coisa, 0 que faz seu ser, o que faz que ela seja sobretudo isto do que
aquilo, sobretudo isto do que outra coisa. Bergson denuncia com energia o0 que lhe parece
ser falsos problemas: por que ha, sobretudo, algo ao invés de nada, por que, sobretudo, a
ordem ao invés da desordem ’ ? Se tais problemas s&o falsos, mal propostos, isso acontece
por duas razbes. Primeiro, porque eles fazem do ser uma generalidade, algo de imutavel e
de indiferente que, no conjunto imovel em que é tomado, pode distinguir-se tdo-somente do
nada, do ndo ser. Em seguida, mesmo que se tente dar um movimento ao ser imutavel assim
posto, tal movimento serd apenas o da contradigdo, ordem e desordem, ser e nada, uno e
multiplo. Mas, de fato, assim como o movimento ndo se compde de pontos do espago ou de
instantes, o ser ndo pode se compor de dois pontos de vista contraditérios: as malhas seriam
muito frouxas . O ser é um mau conceito enquanto serve para opor tudo o que é ao nada,
Ou a prdpria coisa a tudo aquilo que ela ndo €: nos dois casos, o ser abandonou, desertou
das coisas, ndo passa de uma abstracdo. Portanto, a questdo bergsoniana ndo é: por que
alguma coisa ao invés de nada? mas: por que isto ao invés de outra coisa? Por que tal

tensdo da duracdo® ? Por que esta velocidade ao invés de uma outra'® ? Por que tal
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proporcdo’’ ? E por que uma percepcdo vai evocar tal lembranca, ou colher certas
freqiiéncias, umas ao invés de outras'? ? Isso quer dizer que o ser é a diferenca, e ndo o
imutdvel ou o indiferente, tampouco a contradi¢do, que é somente um falso movimento. O
ser é a propria diferenca da coisa, aquilo que Bergson chama freqlientemente de nuanca.
“Um empirismo digno deste nome [...] talha para o objeto um conceito apropriado ao objeto
apenas, conceito do qual mal se pode dizer que ainda seja um conceito, [33] uma vez que
ele s6 se aplica unicamente a esta coisa” ** . E, em um texto curioso, no qual Bergson
atribui a Ravaisson a intencdo de opor a intui¢do intelectual a idéia geral como a luz branca
a simples idéia de cor, Ié-se ainda: “Em lugar de diluir seu pensamento no geral, o filosofo
deve concentra-lo no individual [...] O objeto da metafisica € reapreender, nas existéncias
individuais, seguindo-o até a fonte de que ele emana, o raio particular que, conferindo a
cada uma delas sua nuanca propria, torna assim a liga-la & luz universal” **. O imediato é
precisamente a identidade da coisa e de sua diferenca, tal como a filosofia a reencontra ou a
“reapreende”. Na ciéncia e na metafisica, Bergson denuncia um perigo comum: deixar
escapar a diferenga, porque uma concebe a coisa como um produto e um resultado, porque
a outra concebe o ser como algo de imutével a servir de principio. Ambas pretendem atingir
0 ser ou recomp0-lo a partir de semelhangas e de oposicdes cada vez mais vastas, mas a
semelhancga e a oposicdo sdo quase sempre categorias praticas, ndo ontologicas. Donde a
insisténcia de Bergson em mostrar que, gracas a uma semelhancga, corremos o risco de por
coisas extremamente diferentes sob uma mesma palavra, coisas que diferem por natureza *°.
O ser, de fato, estd do lado da diferenca, nem uno nem mdaltiplo. Mas 0 que € a nuanca, a
diferenca da coisa, 0 que é a diferenca do pedaco de acicar? N&o é simplesmente sua
diferenca em relagdo a uma outra coisa: nos so teriamos ai uma relagdo puramente exterior,
remetendo-nos em Gltima instancia ao espaco. N&o é tampouco sua diferenca em relacéo a
tudo o que o pedaco de agucar ndo é: seriamos remetidos a uma dialética da contradicdo. Ja
Platdo ndo queria que se confundisse a alteridade com uma contradicdo; mas, para Bergson,

a alteridade ainda nédo basta para fazer que o ser alcance as coisas e seja verdadeiramente o
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ser das coisas. Ele substitui o conceito platénico de alteridade por um conceito aristotélico,
aquele de alteracdo, para fazer desta a propria substancia. O ser é [34] alteracdo, a alteragéo
é substancia®™®. E é bem isso que Bergson denomina duracéo, pois todas as caracteristicas
pelas quais ele a define, desde Os dados imediatos, voltam sempre a isto: a duracdo é o que
difere ou 0 que muda de natureza , a qualidade, a heterogeneidade, o que difere de si
mesmo. O ser do pedaco de agucar se definird por uma duracdo, por um certo modo de
durar, por uma certa distenséo ou tensdo da duracao.

Como a duragdo tem esse poder? A questdo pode ser proposta de outra maneira: se
o ser é a diferenca da coisa, 0 que dai resulta para a propria coisa? Encontramos aqui uma
terceira caracteristica da intuicdo, mais profunda que as precedentes. Como método, a
intuicio é um método que busca a diferenca. Ela se apresenta como buscando e
encontrando as diferencas de natureza, as “articulacdes do real”. O ser é articulado; um
falso problema é aquele que ndo respeita essas diferencas. Bergson gosta de citar o texto em
que Platdo compara o fildsofo ao bom cozinheiro que corta segundo as articulacdes
naturais; ele censura constantemente a ciéncia e a metafisica por terem perdido esse sentido
das diferencgas de natureza, por terem retido somente diferencas de grau ai onde havia uma
coisa totalmente distinta, por terem, assim, partido de um “misto” mal analisado. Uma das
passagens mais célebres de Bergson nos mostra que a intensidade recobre de fato
diferencas de natureza que a intuicdo pode reencontrar . Mas sabemos que a ciéncia e
mesmo a metafisica ndo inventam seus proprios erros ou suas ilusdes: alguma coisa 0s
funda no ser. Com efeito, enquanto nos achamos diante de produtos, enquanto as coisas
com as quais estamos as voltas sdo ainda resultados, ndo podemos apreender as diferengas
de natureza pela simples razdo de que elas ndo estdo ai: entre duas coisas, entre dois
produtos, s6 ha e s6 pode haver diferencas de grau, de proporcdo. O que difere por natureza
nunca € uma coisa, mas uma tendéncia. A diferenca de natureza ndo estd entre dois
produtos, entre duas coisas, mas em uma Unica e mesma coisa, entre duas tendéncias que a
atravessam, estd em um Unico e mesmo produto, entre duas tendéncias que ai se encontram
'8 Portanto, [35] 0 que é puro nunca é a coisa; esta é sempre um misto que é preciso

dissociar; somente a tendéncia € pura: isso quer dizer que a verdadeira coisa ou a substancia
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é a propria tendéncia. Assim, a intuicdo aparece como um verdadeiro método de divisdo:
ela divide o misto em duas tendéncias que diferem por natureza. Reconhece-se 0 sentido
dos dualismos caros a Bergson: ndo somente os titulos de muitas de suas obras, mas cada
um dos capitulos, e o anuncio que precede cada pagina, ddo testemunho de um tal
dualismo. A quantidade e a qualidade, a inteligéncia e o instinto, a ordem geométrica e a
ordem vital, a ciéncia e a metafisica, o fechado e o aberto: essas sdo as figuras mais
conhecidas. Sabe-se que, em Ultima instancia, elas se reconduzem a distingdo, sempre
reencontrada, da matéria e da duracdo. E matéria e duragdo nunca se distinguem como duas
coisas, mas como dois movimentos, duas tendéncias, como a distensdo e a contragdo. Mas é
preciso ir mais longe: se o tema e a idéia de pureza tém uma grande importancia na
filosofia de Bergson, é porque as duas tendéncias ndo sdo puras em cada caso, ou nao Sao
igualmente puras. S6 uma das duas tendéncias é pura, ou simples, sendo que a outra, ao
contrario, desempenha o papel de uma impureza que vem comprometé-la ou perturbé-la .
Na divisdo do misto, h4 sempre uma metade direita, a que nos remete a duracdo. Com
efeito, mais do que diferenca de natureza entre as duas tendéncias que recortam a coisa, a
prépria diferenca da coisa era uma das duas tendéncias. E se nos elevamos até a dualidade
da matéria e da duracdo, vemos bem que a duracdo nos apresenta a propria natureza da
diferenca, a diferenca de si para consigo, ao passo que a matéria € apenas o indiferente,
aquilo que se repete ou o simples grau, o que ndo pode mais mudar de natureza. Nao se vé
ao mesmo tempo que o dualismo é um momento ja ultrapassado na filosofia de Bergson?
Com efeito, se hd uma metade privilegiada na divisdo, é preciso que tal metade contenha
em si 0 segredo da outra. Se toda diferenca esta de um lado, é preciso que este lado
compreenda sua diferenga em relagdo ao outro, e, de uma certa maneira, 0 proprio outro ou
sua possibilidade. A duracédo difere da matéria, mas porque ela é, inicialmente, o que difere
em si e de si, de modo que a [36] matéria da qual ela difere é ainda dura¢do. Enquanto
ficamos no dualismo, a coisa esta no ponto de encontro de dois movimentos: a duragéo, que
ndo tem graus por si propria, encontra a matéria como um movimento contrario, como um
certo obstaculo, uma certa impureza que a perturba, que interrompe seu impulso , que lhe

da aqui tal grau, ali tal outro % . Porém, mais profundamente, é em si que a duracdo é
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suscetivel de graus, porque ela € o que difere de si, de modo que cada coisa é inteiramente
definida na duracgdo, ai compreendida a propria matéria. Em uma perspectiva ainda dualista,
a duracdo e a matéria se opunham como o que difere por natureza e 0 que sO tem graus;
porém, mais profundamente, ha graus da propria diferenca, sendo a matéria somente 0 mais
baixo, o préprio ponto onde a diferenca, justamente, € tdo-somente uma diferenca de grau
21 Se é verdadeiro que a inteligéncia est4 do lado da matéria em funcéo do objeto sobre o
qual ela incide, resta que s6 se pode defini-la em si, mostrando de que maneira ela, que
domina seu objeto, dura. E, se se trata de definir, enfim, a propria matéria, ndo bastard mais
apresenta-la como obstaculo e como impureza; sera sempre preciso mostrar como ela, cuja
vibracdo ocupa ainda varios instantes, dura. Assim, toda coisa € completamente definida
do lado direito, reto, por uma certa duragdo, por um certo grau da propria duracao.

Um misto se decompde em duas tendéncias, das quais uma é a duracdo, simples e
indivisivel; mas, ao mesmo tempo, a duragdo se diferencia em duas dire¢Bes, das quais a
outra é a matéria. O espaco é decomposto em matéria e em duracdo, mas a duracdo se
diferencia em contracdo e em distensdo, sendo esta o principio da matéria. Portanto, se o
dualismo é ultrapassado em direcdo ao monismo, 0 monismo nos d& um novo dualismo,
dessa vez controlado, dominado, pois ndo € do mesmo modo que o misto se decompde e 0
simples se diferencia. Assim, 0 método da intuicdo tem uma quarta e Ultima caracteristica:
ele ndo se contenta em sequir as articulagdes naturais para segmentar as coisas, ele remonta
[37] ainda as “linhas de fatos”, as linhas de diferenciacdo, para reencontrar o simples como
uma convergéncia de probabilidades; ele ndo apenas corta, mas recorta, torna a cortar 2. A
diferenciacdo é o poder do que é simples, indivisivel, do que dura. Aqui é que vemos sob
qual aspecto a prépria duracdo é um impulso vital. Bergson encontra na Biologia,
particularmente na evolucdo das espécies, a marca de um processo essencial & vida,
justamente o da diferenciagdo como producdo das diferencas reais, processo do qual ele vai
procurar 0 conceito e as consequéncias filoséficas. As paginas admiraveis que ele escreveu
em A evolucdo criadora e em As duas fontes nos mostram uma tal atividade da vida,
culminando na planta e no animal, ou entdo no instinto e na inteligéncia, ou ainda nas

diversas formas de um mesmo instinto. Para Bergson, a diferenciacdo parece ser o0 modo do
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que se realiza, se atualiza ou se faz. Uma virtualidade que se realiza é, a0 mesmo tempo, o
que se diferencia, isto é, aquilo que da séries divergentes, linhas de evolugdo, espécies. “A
esséncia de uma tendéncia é desenvolver-se em forma de feixe, criando, tdo-s6 pelo fato do
seu crescimento, diregdes divergentes” . O impulso vital, portanto, sera a propria duracéo
a medida que se atualiza, & medida que se diferencia. O impulso vital € a diferenca a
medida que ela passa ao ato. Desse modo, a diferenciagédo ndo vem simplesmente de uma
resisténcia da matéria, mas, mais profundamente, de uma for¢a da qual a duragdo é em si
mesma portadora: a dicotomia é a lei da vida. E a censura que Bergson dirige ao
mecanicismo e ao finalismo em biologia, assim como a dialética em filosofia, é que eles, de
pontos de vista diferentes, sempre compdem 0 movimento como uma relacdo entre termos
atuais, em vez de ai verem a realizagcdo de um virtual. Mas, se a diferenciagdo é assim o
modo original e irredutivel pelo qual uma virtualidade se realiza, e se 0 impulso vital é a
duracdo que se diferencia, eis que a propria duracdo é a virtualidade. A evolucéo criadora
traz a Os dados imediatos o aprofundamento assim como o prolongamento necessarios.
Com efeito, desde Os dados imediatos a duracdo se apresentava como o virtual ou o [38]
subjetivo, porque ela era menos o que ndo se deixa dividir do que o que muda de natureza
ao dividir-se 2*. Compreendemos que o virtual ndo é um atual, mas n&o é menos um modo
de ser; bem mais, ele é, de certa maneira, 0 proprio ser: nem a duragdo, nem a vida, nem o
movimento sdo atuais, mas aquilo em que toda atualidade, toda realidade se distingue e se
compreende, tem sua raiz. Realizar-se é sempre o ato de um todo que ndo se torna
inteiramente real ao mesmo tempo, no mesmo lugar, nem na mesma coisa, de modo que
ele produz espécies que diferem por natureza, sendo ele préprio essa diferenca de natureza
entre as espécies que produz. Bergson dizia constantemente que a duracdo era a mudanga
de natureza, de qualidade. “Entre a luz e a obscuridade, entre cores, entre nuangas, a
diferenca é absoluta. A passagem de uma & outra é também um fendémeno absolutamente
real”?.

Temos, portanto, como que dois extremos, a duragéo e o impulso vital, o virtual e
sua realizacdo. E preciso dizer, ainda, que a duragio ja € impulso vital, porque é da esséncia

do virtual realizar-se; portanto, € preciso um terceiro aspecto que nos mostre isto, um
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aspecto de algum modo intermediario em relagio aos dois precedentes. E justamente sob
este terceiro aspecto que a duracdo se chama memoria. Por todas as suas caracteristicas,
com efeito, a duragdo é uma memaria, porque ela prolonga o passado no presente, “seja
porque 0 presente encerra distintamente a imagem sempre crescente do passado, seja
sobretudo porque ele, pela sua continua mudanca de qualidade, da testemunho da carga
cada vez mais pesada que alguém carrega em suas costas a medida que vai cada vez mais
envelhecendo” %. Anotemos que a memdria é sempre apresentada por Bergson de duas
maneiras: memoria-lembranca e memdria-contracéo, sendo a segunda a essencial %’. Por
que essas duas figuras, figuras que vao dar a memdria um estatuto filosofico inteiramente
novo? A primeira nos remete a uma sobrevivéncia do passado. Mas, dentre todas as teses
de Bergson, talvez seja esta a mais profunda e a menos bem compreendida, a tese segundo
a qual [39] o passado sobrevive em si 2%, Porque essa propria sobrevivéncia é a duracéo, a
duracdo é em si memdria. Bergson nos mostra que a lembranga ndo é a representacdo de
alguma coisa que foi; o passado é isso em que nds nos colocamos de subito para nos
lembrar 2°. O passado ndo tem porque sobreviver psicologicamente e nem fisiologicamente
em nosso cérebro, pois ele ndo deixou de ser, parou apenas de ser util; ele é, ele sobrevive
em si. E esse ser em si do passado é tdo-somente a conseqiéncia imediata de uma boa
proposi¢éo do problema: pois se 0 passado devesse esperar ndo mais ser, se ele ndo fosse
de imediato e desde ja “passado em geral”, jamais poderia ele tornar-se 0 que é, jamais
seria ele este passado. Portanto, o passado é o em si, 0 inconsciente ou, justamente, como
diz Bergson, o virtual *°. Mas em que sentido é ele virtual? E af que devemos encontrar a
segunda figura da memoria. O passado ndo se constitui depois de ter sido presente, ele
coexiste consigo como presente. Se refletirmos sobre isto, veremos bem que a dificuldade
filosofica da prdpria nocdo de passado vem do estar ele de algum modo interposto entre
dois presentes: o presente que ele foi e o atual presente em relacdo a qual ele é agora
passado. A falha da psicologia, propondo mal o problema, foi ter retido o segundo presente
e, conseqiientemente, ter buscado o passado a partir de alguma coisa de atual, além de,

finalmente, té-lo mais ou menos posto no cérebro. Mas, de fato, “a memdria de modo
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algum consiste em uma regressdo do presente ao passado” *. O que Bergson nos mostra é
que, se 0 passado ndo é passado a0 mesmo tempo em que é presente, ele jamais podera
constituir-se e, menos ainda, ser reconstituido a partir de um presente ulterior. Eis, portanto,
em que sentido o passado coexiste consigo como presente: a duragdo é tdo-somente essa
propria coexisténcia, essa coexisténcia de si consigo. Logo, o passado e o presente devem
ser pensados como dois graus extremos coexistindo na duracdo, graus que se distinguem,
um pelo seu estado de distensdo, 0 outro por seu estado de contragcdo. Uma metéfora
célebre nos diz que, a cada [40] nivel do cone, hd todo o nosso passado, mas em graus
diferentes: o presente é somente o grau mais contraido do passado. “A mesma vida psiquica
seria, portanto, repetida um numero indefinido de vezes, em camadas sucessivas da
memoria, e 0 mesmo ato do espirito poderia se exercer em muitas alturas diferentes”; “tudo
se passa como se nossas lembrangas fossem repetidas um namero indefinido de vezes
nessas milhares de reducfes possiveis de nossa vida passada”; tudo € mudanca de energia,
de tensdo, e nada mais *2. A cada grau hé tudo, mas tudo coexiste com tudo, ou seja, com 0s
outros graus. Assim, vemos finalmente o que é virtual: sdo 0s proprios graus coexistentes e
como tais *. Tem-se razdo em definir a duragdo como uma sucessdo , mas falha-se em
insistir nisso, pois ela s6 é efetivamente sucessdo real por ser coexisténcia virtual. A
proposito da intuicdo, Bergson escreve: “Somente o método de que falamos permite
ultrapassar o idealismo tanto quanto o realismo, afirmar a existéncia de objetos inferiores e
superiores a nds, conguanto sejam em certo sentido interiores a nos, e fazé-los coexistir
juntos sem dificuldade” **. E se, com efeito, pesquisamos a passagem de Matéria e
memoria a Evolucdo criadora, vemos que 0s graus coexistentes sdo ao mesmo tempo o que
faz da duracdo algo de virtual e o que, entretanto, faz que a duracdo se atualize a cada
instante, porque eles desenham outros tantos planos e niveis que determinam todas as linhas
de diferenciacdo possiveis. Em resumo, as séries realmente divergentes nascem, na
duracdo, de graus virtuais coexistentes. Entre a inteligéncia e o instinto, hd uma diferenca
de natureza, porque eles estdo nos extremos de duas séries que divergem; mas 0 que essa

diferenca de natureza exprime enfim sendo dois graus que coexistem na duracdo, dois graus
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diferentes de distensdo e de contragdo? E assim que cada coisa, cada ser é o todo, mas o
todo que se realiza em tal ou qual grau. Nas primeiras obras de Bergson, a duragdo pode
parecer uma realidade sobretudo psicolégica; mas o que € psicoldgico é somente nossa
duragéo, ou seja, um certo grau bem determinado. “Se, em lugar de [41] pretender analisar
a duracdo (ou seja, no fundo, fazer sua sintese com conceitos), instalamo-nos
primeiramente nela por um esforgo de intuicdo, teremos o sentimento de uma certa tensao
bem determinada, cuja propria determinacdo aparece como uma escolha entre uma
infinidade de duracBes possiveis. Perceberemos entdo numerosas duragdes, tantas quanto

queiramos, todas muito diferentes umas das outras...” *.

Eis por que o segredo do
bergsonismo esta sem ddvida em Matéria e memoria; alias, Bergson nos diz que sua obra
consistiu em refletir sobre isto: que tudo ndo estd dado. Que tudo ndo esteja dado, eis a
realidade do tempo. Mas o que significa uma tal realidade? Ao mesmo tempo, que o dado
supde um movimento que o inventa ou cria, € que esse movimento ndo deve ser concebido
a imagem do dado **. O que Bergson critica na idéia de possivel é que esta nos apresenta
um simples decalque do produto, decalque em seguida projetado ou antes retroprojetado
sobre o movimento de producdo, sobre a invencdo *'. Mas o virtual ndo é a mesma coisa
que o possivel: a realidade do tempo é finalmente a afirmacdo de uma virtualidade que se
realiza, e para a qual realizar-se é inventar. Com efeito, se tudo ndo est& dado, resta que o
virtual é o todo. Lembremo-nos de que o impulso vital é finito: o todo é o que se realiza em
espécies, que ndo sdo a sua imagem, como tampouco sao elas a imagem umas das outras;
ao mesmo tempo, cada uma corresponde a um certo grau do todo, e difere por natureza das
outras, de maneira que o proprio todo apresenta-se, a0 mesmo tempo, como a diferenca de
natureza na realidade e como a coexisténcia dos graus no espirito.

Se 0 passado coexiste consigo como presente, se 0 presente € o grau mais contraido
do passado coexistente, eis que esse mesmo presente, por ser 0 ponto preciso onde o
passado se langa em direcdo ao futuro, se define como aquilo que muda de natureza, o
sempre novo, a eternidade de vida *. Compreende-se que um tema lirico percorra toda a

obra de Bergson: um verdadeiro canto em louvor ao novo, ao imprevisivel, a invencao, a

% pPM, VI, p. 208.
BEC, IV.
$TpM, 1.
BpM, VI.
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liberdade. Nao ha ai uma rendncia da filosofia, [42] mas uma tentativa profunda e original
para descobrir o dominio préprio da filosofia, para atingir a propria coisa para além da
ordem do possivel, das causas e dos fins. Finalidade, causalidade, possibilidade estdo
sempre em relagcdo com a coisa uma vez pronta, e supdem sempre que “tudo” esteja dado.
Quando Bergson critica essas nog¢des, quando nos fala em indeterminacéo, ele ndo nos esta
convidando a abandonar as razdes, mas a alcangarmos a verdadeira razdo da coisa em vias
de se fazer, a razdo filosofica, que ndo é determinagdo, mas diferenca. Encontramos todo o
movimento do pensamento bergsoniano concentrado em Matéria e Memoria sob a triplice
forma da diferenca de natureza, dos graus coexistentes da diferenca, da diferenciagéo.
Bergson nos mostra inicialmente que ha uma diferenca de natureza entre o passado e o
presente, entre a lembranca e a percepgdo, entre a duracdo e a matéria: os psicélogos e 0s
filosofos falharam ao partir, em todos os casos, de um misto mal analisado. Em seguida, ele
nos mostra que ainda ndo basta falar em uma diferenca de natureza entre a matéria e a
duracdo, entre o presente e 0 passado, uma vez que toda a questdo é justamente saber o que
é uma diferenca de natureza: ele mostra que a prépria duracéo € essa diferenca, que ela é a
natureza da diferenca, de modo que ela compreende a matéria como seu mais baixo grau,
seu grau mais distendido, como um passado infinitamente dilatado, e compreende a si
mesma ao se contrair como um presente extremamente comprimido, retesado . Enfim, ele
nos mostra que, se 0S graus coexistem na duracdo, a duragdo € a cada instante o que se
diferencia, seja porque se diferencia em passado e em presente ou, se se prefere, seja
porque o presente se desdobra em duas direcGes, uma em direcdo ao passado, outra em
direcdo ao futuro. A esses trés tempos correspondem, no conjunto da obra, as noc¢oes de
duracdo, de memoria e de impulso vital. O projeto que se encontra em Bergson, o de
alcangar as coisas, rompendo com as filosofias criticas, ndo € absolutamente novo, mesmo
na Franca, uma vez que ele define uma concepcao geral da filosofia e sob vérios de seus
aspectos participa do empirismo inglés. Mas o método é profundamente novo, assim como
0s trés conceitos essenciais que lhe dao seu sentido.

Tradugéo de
Lia Guarino NRT

NRT [Traduco originalmente publicada como anexo em Gilles Deleuze, Bergsonismo, tr. br. de Luiz B. L.

Orlandi, SP, Ed. 34, 1999, pp. 95-123].
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[43]
5
A CONCEPCAO DA DIFERENCA EM BERGSON °*
(1956)

A nocdo de diferenga deve lancar uma certa luz sobre a filosofia de Bergson, mas,
inversamente, o bergsonismo deve trazer a maior contribuicdo para uma filosofia da
diferenca. Uma tal filosofia opera sempre sobre dois planos, metodoldgico e ontologico. De
um lado, trata-se de determinar as diferencas de natureza entre as coisas: é somente assim
que se poderd “retornar” as proprias coisas, dar conta delas sem reduzi-las a outra coisa,
apreendé-las em seu ser. Mas, por outro lado, se o ser das coisas esta de um certo modo em
suas diferencas de natureza, podemos esperar que a propria diferenga seja alguma coisa,
que ela tenha uma natureza, que ela nos confiara enfim o Ser. Esses dois problemas,
metodologico e ontoldgico, remetem-se perpetuamente um ao outro: o problema das
diferencas de natureza e o da natureza da diferenca. Em Bergson, nds 0s reencontramos em
seu liame, nos surpreendemos a passagem de um ao outro.

O que Bergson censura essencialmente a seus antecessores € ndo terem visto as
verdadeiras diferencas de natureza. A constancia de uma tal critica nos mostra ao mesmo
tempo a importancia do tema em Bergson. Ai onde havia diferencas de natureza foram
retidas apenas diferencas de grau. Sem divida, surge por vezes a censura inversa; ai onde
havia somente diferencas de grau foram postas diferengas de natureza, por exemplo, entre a
faculdade dita perceptiva do cérebro e as funcdes reflexas da medula, entre a [44]
percepcao da matéria e a propria matéria’. Mas esse segundo aspecto da mesma critica ndo
tem a freqiéncia nem a importancia do primeiro. Para julgar acerca do mais importante, é
preciso que se interrogue a respeito do alvo da filosofia. Se a filosofia tem uma relagéo
positiva e direta com as coisas, isso somente ocorre na medida em que ela pretende
apreender a coisa mesma a partir daquilo que tal coisa ¢, em sua diferenga a respeito de

tudo aquilo que ndo é ela, ou seja, em sua diferenca interna. Objetar-se-4 que a diferenca

PL Les Etudes bergsoniennes, vol 1V, 1956, p. 77-112. (As referéncias em nota foram reatualizadas e
completadas. A paginacdo remete a edigdo corrente de cada obra de Bergson pelas ed. PUF, col. “Quadrige).
MM, p. 19, p. 62-63.
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interna ndo tem sentido, que uma tal nocdo é absurda; mas, entdo, negar-se-4, a0 mesmo
tempo, que haja diferencas de natureza entre coisas do mesmo género. Ora, se ha diferengas
de natureza entre individuos de um mesmo género, deveremos reconhecer, com efeito, que
a propria diferenca ndo é simplesmente espaco-temporal, que ndo é tampouco genérica ou
especifica, enfim, que ndo é exterior ou superior a coisa. Eis por que é importante, segundo
Bergson, mostrar que as idéias gerais nos apresentam, ao menos mais fregqiientemente,
dados extremamente diferentes em um agrupamento tdo-sé utilitario: “Suponhais que,
examinando os estados agrupados sob o nome de prazer, nada de comum se descubra entre
eles, a ndo ser serem estados buscados pelo homem: a humanidade tera classificado coisas
muito diferentes em um mesmo género, porque encontrava nelas 0 mesmo interesse pratico
e reagia a todas da mesma maneira” %. E nesse sentido que as diferencas de natureza sio ja
a chave de tudo: é preciso partir delas, é preciso inicialmente reencontrd-las. Sem prejulgar
a natureza da diferenca como diferenca interna, sabemos ja que ela existe, supondo-se que
haja diferencas de natureza entre coisas de um mesmo género. Logo, ou bem a filosofia se
proporé esse meio e esse alvo (diferencas de natureza para chegar a diferenca interna), ou
bem ela s6 terd com as coisas uma relacdo negativa ou genérica, ela desembocard no
elemento da critica ou da generalidade, em todo caso em um estado da reflexdo tdo-so6
exterior. Situando-se no primeiro ponto de vista, Bergson prop6e o ideal da filosofia: talhar,
“para o objeto, um conceito apropriado tdo-somente ao objeto, conceito do qual mal se
pode dizer [45] que seja ainda um conceito, uma vez que sO se aplica unicamente a esta
coisa” 3. Essa unidade da coisa e do conceito é a diferenca interna, a qual nos elevamos
pelas diferengas de natureza.

A intuicdo é o gozo da diferenga. Mas ela ndo é somente 0 gozo do resultado do
método, ela propria é o método. Como tal, ela ndo é um ato Unico, ela nos propde uma
pluralidade de atos, uma pluralidade de esforcos e de direcdes®. Em seu primeiro esforco, a
intuicdo € a determinacédo das diferencas de natureza. E como essas diferencgas estdo entre
as coisas, trata-se de uma verdadeira distribuicdo, de um problema de distribuicdo. E
preciso dividir a realidade segundo suas articulacdes®, e Bergson cita de bom grado o

2PM, p.52-53.
*PM, p. 197.
“PM, p. 207.
*PM, p. 23.
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famoso texto de Platdo sobre o corte e 0 bom cozinheiro. Mas a diferenca de natureza entre
duas coisas ndo é ainda a diferenca interna da propria coisa. Das articula¢bes do real
devemos distinguir as linhas de fatos °, que definem um outro esforco da intuicdo. E, se em
relacdo as articulagdes do real a filosofia bergsoniana se apresenta como um verdadeiro
“empirismo”, em relacdo as linhas de fatos ela se apresentara sobretudo como um
“positivismo”, e mesmo como um probabilismo. As articulagdes do real distribuem as
coisas segundo suas diferengas de natureza, formam uma diferenciagdo. As linhas de fatos
sdo direcBes, cada uma das quais se segue até a extremidade, dire¢es que convergem para
uma Unica e mesma coisa; elas definem uma integracdo, constituindo cada qual uma linha
de probabilidade. Em A energia espiritual, Bergson nos mostra a natureza da consciéncia
no ponto de convergéncia de trés linhas de fatos’. Em As duas fontes, a imortalidade da
alma est4 na convergéncia de duas linhas de fatos®. Neste sentido, a intuicdo ndo se opde a
hipGtese, mas a engloba como hipotese. Em resumo, as articulagdes do real correspondem a
um corte e as linhas de fato correspondem a uma “intersecdo” °. O real, a um s6 tempo, é 0
que se corta [46] e se interseciona. Seguramente, 0s caminhos sdo 0s mesmos nos dois
casos, mas o importante € o sentido que se tome neles, seguindo a divergéncia ou pegando
0 rumo da convergéncia. Pressentimos sempre dois aspectos da diferenca: as articulagdes
do real nos déao as diferencas de natureza entre as coisas; as linhas de fatos nos mostram a
coisa mesma idéntica a sua diferenca, a diferenca interna idéntica a alguma coisa.
Negligenciar as diferencas de natureza em proveito dos géneros é, portanto, mentir
para com a filosofia. Perdemos as diferencas de natureza. Encontramo-nos diante de uma
ciéncia que as substituiu por simples diferencas de grau, e diante de uma metafisica que,
mais especialmente, as substituiu por simples diferencas de intensidade. A primeira
questdo é concernente a ciéncia: como fazemos para ver somente diferencas de grau?
“Dissolvemos as diferencas qualitativas na homogeneidade do espaco que as subtende” *°.
Sabemos que Bergson invoca as operagdes conjugadas da necessidade, da vida social e da
linguagem, da inteligéncia e do espago, sendo o espago aquilo que a inteligéncia faz de

uma matéria que a isso se presta. Em resumo, substituimos as articulagdes do real pelos

*ES, p. 4.

"ES, primeiro capitulo.
¢ MR, p. 263.

° MR, p. 292.

WEC, p 217
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modos s6 utilitrios de agrupamento. Mas ndo € isso 0 mais importante; a utilidade ndo
pode fundar o que a torna possivel. Assim, é preciso insistir sobre dois pontos.
Primeiramente, os graus tém uma realidade efetiva e, sob uma outra forma que ndo a
espacial, estdo eles ja compreendidos de um certo modo nas diferencas de natureza: “por
detras de nossas distingdes de qualidade”, h4 quase sempre nimeros**. Veremos que uma
das idéias mais curiosas de Bergson é que a propria diferenga tem um nimero, um nimero
virtual, uma espécie de nimero numerante. A utilidade, portanto, tdo-somente libera e
expde os graus compreendidos na diferenga até que esta seja apenas uma diferenca de grau.
Mas, por outro lado, se os graus podem se liberar para, por si sés, formar diferencas,
devemos buscar a razdo disso no estado da experiéncia. O que 0 espago apresenta ao
entendimento, o que o entendimento encontra no espago, sdo coisas, produtos, resultados e
nada mais. Ora, entre coisas (no sentido de [47] resultados), sO6 ha e s pode haver
diferencas de proporgdo'? . O que difere por natureza ndo sdo as coisas, nem os estados de
coisas, ndo sdo as caracteristicas, mas as tendéncias. Eis porque a concepgédo da diferenca
especifica ndo € satisfatoria: é preciso estar atento ndo a presenca de caracteristicas, mas a
sua tendéncia a desenvolver-se. “O grupo ndo se definird mais pela posse de certas
caracteristicas, mas por sua tendéncia a acentua-las” **. Assim, em toda sua obra, Bergson
mostrara que a tendéncia é primeira ndo s6 em relagdo ao seu produto, mas em relagdo as
causas deste no tempo, sendo as causas sempre obtidas retroativamente a partir do préprio
produto: em si mesma e em sua verdadeira natureza, uma coisa € a expressao de uma
tendéncia antes de ser o efeito de uma causa. Em uma palavra, a simples diferenca de grau
sera 0 justo estatuto das coisas separadas da tendéncia e apreendidas em suas causas
elementares. As causas sdo efetivamente do dominio da quantidade. Consoante seja ele
encarado em seu produto ou em sua tendéncia, o cérebro humano, por exemplo,
apresentard com o cérebro animal uma simples diferenga de grau ou toda uma diferenca de
natureza *. Assim, diz Bergson, de um certo ponto de vista, as diferencas de natureza
desaparecem ou antes ndo podem aparecer. “Colocando-se nesse ponto de vista”,
escreve ele a propoésito da religido estatica e da religido dinamica, “aperceber-se-iam uma

1 pM, p. 61.
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série de transicGes e como que diferencas de grau, 14 onde realmente hd uma diferenca
radical de natureza” *°. As coisas, 0s produtos, os resultados, s&o sempre mistos. O espaco
apresentard sempre e a inteligéncia s6 encontrard mistos, misto do fechado e do aberto, da
ordem geométrica e da ordem vital, da percepcdo e da afeccdo, da percepcdo e da
memoria...etc. E preciso compreender que o misto é sem ddvida uma mistura de tendéncias
que diferem por natureza, mas, como mistura, € um estado de coisas em que é impossivel
apontar qualquer diferenca de natureza. O misto é o que se vé do ponto de vista em que, por
natureza, nada difere de [48] nada. O homogéneo é o misto por defini¢do, porque o simples
é sempre alguma coisa que difere por natureza: somente as tendéncias sdo simples, puras.
Assim, s6 podemos encontrar o que difere realmente reencontrando a tendéncia para além
de seu produto. E preciso que nos sirvamos daquilo que o misto nos apresenta, das
diferencas de grau ou de proporcdo, uma vez que ndo dispomos de outra coisa, mas delas
nos serviremos somente como uma medida da tendéncia para chegar a tendéncia como a
razdo suficiente da proporcdo. “Esta diferenca de proporcao bastaré para definir o grupo em
que ela se encontra, se se pode estabelecer que ela ndo é acidental e que o grupo, a medida
que evoluia, tendia cada vez mais a pdr o acento sobre essas caracteristicas particulares” *°.
A metafisica, por sua vez, so retém diferencas de intensidade. Bergson nos mostra
essa visdo da intensidade percorrendo a metafisica grega: como esta define o espaco e o
tempo como uma simples distensdo, uma diminuicdo de ser, ela s6 encontra entre os seres
propriamente ditos diferencas de intensidade, situando-os entre os dois limites de uma
perfeicdo e de um nada ’. Precisamos ver como nasce tal ilusdo, o que a leva a fundar-se,
por sua vez, nas proprias diferencas de natureza. Notemos, desde ja, que ela repousa menos
sobre as idéias mistas do que sobre as pseudo-idéias, a desordem, o nada. Mas estas sdo
ainda uma espécie de idéias mistas *®, e a ilusdo de intensidade repousa em Gltima instancia
sobre a de espaco. Finalmente, s6 ha um tipo de falsos problemas, os problemas que nédo
respeitam em seu enunciado as diferencas de natureza. E um dos papéis da intuicdo o de

denunciar seu carater arbitrario.
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Para chegar as verdadeiras diferencgas, é preciso reencontrar o ponto de vista que
permita dividir o misto. S&o as tendéncias que se opdem duas a duas, que diferem por
natureza. A tendéncia é que € sujeito. Um ser ndo é o sujeito, mas a expressdo da tendéncia,
e, ainda, um ser é somente a expressao da tendéncia a medida que ela é contrariada por uma
outra tendéncia. Assim, a intuicdo apresenta-se como um método [49] da diferenca ou da
divisdo: dividir o misto em duas tendéncias. Esse método € coisa distinta de uma analise
espacial, € mais do que uma descri¢do da experiéncia e menos (aparentemente) do que uma
analise transcendental. Ele eleva-se até as condi¢des do dado, mas tais condi¢bes sdo
tendéncias-sujeito, sdo elas mesmas dadas de uma certa maneira, sdo vividas. Além disso.
s80 a0 mesmo tempo o0 puro e o vivido, o0 vivente e 0 vivido, o absoluto e o vivido. Que o
fundamento seja fundamento, mas que ndo deixe de ser constatado, € isso o essencial, e
sabemos o quanto Bergson insiste sobre o carater empirico do impulso vital. Ndo devemos
entdo nos elevar as condi¢cBes como as condi¢Bes de toda experiéncia possivel, mas como
as condicOes da experiéncia real: Schelling ja se propunha esse alvo e definia sua filosofia
como um empirismo superior. A formula é também adequada ao bergsonismo. Se tais
condi¢cdes podem e devem ser apreendidas em uma intuicdo, € justamente porque elas sdo
as condicgdes da experiéncia real, porque elas ndo sdo mais amplas que o condicionado,
porque o conceito que elas formam € idéntico ao seu objeto. Portanto, ndo € o caso de se
espantar quando se encontra em Bergson uma espécie de principio de razdo suficiente e dos
indiscerniveis. O que ele recusa € uma distribuicdo que pde a razdo no género ou na
categoria e que deixa o individuo na contingéncia, ou seja, no espago. E preciso que a razio
va até ao individuo, que o verdadeiro conceito va até a coisa, que a compreensao chegue até
0 “isto”. Por que isto antes que aquilo, eis a questdo da diferenca, que Bergson propde
sempre. Por que uma percepcdo vai evocar tal lembranca antes que uma outra? *° Por que
a percepcao vai “colher” certas freqiiéncias, por que estas antes que outras? ?° Por que tal
tensdo da duracdo? 2! De fato, é preciso que a razdo seja razdo disso que Bergson denomina
nuanca. Na vida psiquica ndo ha acidentes %% a nuanca é a esséncia. Enquanto ndo achamos

0 conceito que s6 convenha ao proprio objeto, “o conceito Unico”, contentamo-nos com
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explicar o objeto por meio de varios [50] conceitos, de idéias gerais “das quais se supde que

» 23 . 0 que escapa, entdo, é que o objeto seja este antes que um outro do

ele participe
mesmo género, e que neste género haja tais proporgoes antes que outras. S6 a tendéncia é a
unidade do conceito e de seu objeto, de tal modo que o objeto ndo é mais contingente nem
0 conceito geral. Mas é provavel que todas essas precisdes concernentes ao método nao
evitem o impasse em que esse parece culminar. Com efeito, o misto deve ser dividido em
duas tendéncias: as diferencas de propor¢do no préprio misto ndo nos dizem como
encontraremos tais tendéncias, qual é a regra de divisdo. Ainda mais, das duas tendéncias,
qual serd a boa? As duas ndo se equivalem, diferem em valor, havendo sempre uma
tendéncia dominante. E é somente a tendéncia dominante que define a verdadeira natureza
do misto, apenas ela é conceito Unico e s6 ela é pura, pois ela é a pureza da coisa
correspondente: a outra tendéncia € a impureza que vem comprometer a primeira, contraria-
la. Os comportamentos animais nos apresentam o instinto como tendéncia dominante, e 0s
comportamentos humanos apresentam a inteligéncia. No misto da percepgéo e da afeccéo, a
afeccdo desempenha o papel da impureza que se mistura & percepcdo pura 2. Em outros
termos, na divisdo, hd uma metade esquerda e uma metade direita. Sobre o que nos
regulamos para determina-las? Reencontramos sob essa forma uma dificuldade que Platéo
jaencontrava. Como responder a Aristoteles, quando este notava que o método platdnico da
diferenca era apenas um silogismo fraco, incapaz de concluir em qual metade do género
dividido se alinhava a idéia buscada, uma vez que o termo médio faltava? E Platdo parece
ainda mais bem armado que Bergson, porque a idéia de um Bem transcendente pode
efetivamente guiar a escolha da boa metade. Mas Bergson recusa em geral 0 recurso a
finalidade, como se ele quisesse que o método da diferenca se bastasse a si proprio.

A dificuldade talvez seja ilusoria. Sabemos que as articulacdes do real ndo definem
a esséncia e o alvo do método. A diferenca de natureza entre as duas [51] tendéncias é sem
davida um progresso sobre a diferenca de grau entre as coisas, sobre a diferenca de
intensidade entre os seres. Mas ela ndo deixa de ser uma diferenca exterior, uma diferenca
ainda externa. Nesse ponto ndo falta & intuicdo bergsoniana, para ser completa, um termo

exterior que Ihe possa servir de regra; ao contrario, ela apresenta ainda muita exterioridade.
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Tomemos um exemplo: Bergson mostra que o tempo abstrato € um misto de espaco e de
duracdo e que, mais profundamente, o préprio espaco é um misto de matéria e duracdo, de
matéria e memdria. Entdo, eis que o misto se divide em duas tendéncias: com efeito, a
matéria € uma tendéncia, ja que é definida como um afrouxamento; a duracdo € uma
tendéncia, sendo uma contracdo. Mas, se consideramos todas as defini¢Oes, as descrigdes e
as caracteristicas da duracdo na obra de Bergson, apercebemo-nos que a diferenca de
natureza, finalmente, ndo esta entre essas duas tendéncias. Finalmente, a préopria diferenca
de natureza é uma das duas tendéncias, e se opde a outra. Com efeito, o que é a duracdo?
Tudo o que Bergson diz acerca dela volta sempre a isto: a duragéo é o que difere de si. A
matéria, ao contrario, € o que nao difere de si, 0 que se repete. Em Os dados imediatos,
Bergson ndo mostra somente que a intensidade ¢ um misto que se divide em duas
tendéncias, qualidade pura e quantidade extensiva, mas, sobretudo, que a intensidade néo é
uma propriedade da sensacao, que a sensacao é qualidade pura, e que a qualidade pura ou a
sensacdo difere por natureza de si mesma. A sensagdo é o que muda de natureza e ndo de
grandeza®. A vida psiquica, portanto, é a prépria diferenca de natureza: na vida psiquica ha
sempre outro sem jamais haver nimero ou varios?®. Bergson distingue trés tipos de
movimentos, qualitativo, evolutivo e extensivo?’, mas a esséncia de todos eles, mesmo da
pura translagdo como o percurso de Aquiles, é a alteracdo. O movimento € mudanca
qualitativa, e a mudanca qualitativa é movimento®®. Em suma, a duracéo é o que difere, e 0
que difere ndo é mais o que difere de outra coisa, mas o que difere [52] de si. O que difere
tornou-se ele proprio uma coisa, uma substéncia. A tese de Bergson poderia exprimir-se
assim: o tempo real é alteracdo, e a alteracdo é substancia. A diferenca de natureza,
portanto, ndo estd mais entre duas coisas, entre duas tendéncias, sendo ela propria uma
coisa, uma tendéncia que se opde a outra. A decomposicdo do misto ndo nos da
simplesmente duas tendéncias que diferem por natureza, ela nos d& a diferenca de natureza
como uma das duas tendéncias. E, do mesmo modo que a diferenca se tornou substancia, o

movimento ndo é mais a caracteristica de alguma coisa, mas tomou ele préprio um carater

2D, 41 primeiro capitulo.
26p, p. 90.

?’EC, p.302-303.

MM, p. 219.



42

substancial, ndo pressupde qualquer outra coisa, qualquer mével %°. A duracdo, a tendéncia
é a diferenca de si para consigo; e o que difere de si mesmo é imediatamente a unidade da
substancia e do sujeito.

Sabemos, a0 mesmo tempo, dividir o misto e escolher a boa tendéncia, uma vez que
ha& sempre a direita o que difere de si mesmo, ou seja, a duracdo, que nos é revelada em
cada caso sob um aspecto, em uma de suas “nuancas”. Notar-se-4, entretanto, que, segundo
0 misto, um mesmo termo esta ora a direita, ora a esquerda. A divisdo dos comportamentos
animais pOe a inteligéncia do lado esquerdo — uma vez que a duragdo, o impulso vital, se
exprime através deles como instinto — ao passo que esta a direita na analise dos
comportamentos humanos. Mas a inteligéncia s6 pode mudar de lado ao revelar-se, por sua
vez, como uma expressdo da duragdo, agora na humanidade: se a inteligéncia tem a forma
da matéria, ela tem o sentido da duracdo, porque € 6rgao de dominacdo da matéria, sentido
unicamente manifestado no homem *. Néo é de admirar que a duraco tenha, assim, varios
aspectos, que sdo as nuancas, pois ela é o que difere de si mesmo; e serd preciso ir mais
longe, até o fim, até ver enfim na matéria uma derradeira nuanca da duracdo. Mas, para
compreendermos esse Ultimo ponto, 0 mais importante, precisamos, inicialmente, lembrar o
que a diferenca deveio. Ela ndo esta entre duas tendéncias, ela propria € uma das tendéncias
e se pGe sempre a direita. A diferenca externa deveio diferenga interna. [53] A diferenca de
natureza, ela propria, deveio uma natureza. Bem mais, ela o era desde o inicio. E nesse
sentido que as articulagbes do real e as linhas de fatos remetiam umas as outras: as
articulagdes do real desenhavam também linhas de fatos que nos mostravam, ao menos, a
diferenca interna como o limite de sua convergéncia, e, inversamente, as linhas de fatos nos
davam também as articulagbes do real; por exemplo, em Matéria e memoria, a
convergéncia de trés linhas diversas nos leva & verdadeira distribuicdo do que cabe ao
sujeito, do que cabe ao objeto *. A diferenca de natureza era exterior somente em
aparéncia. Nessa mesma aparéncia, ela ja se distinguia da diferenca de grau, da diferenca de
intensidade, da diferenca especifica. Mas, no estado da diferenca interna, outras distingdes
devem ser feitas agora. Com efeito, se a duragdo pode ser apresentada como a propria

substancia, é por ser ela simples, indivisivel. A alteracdo deve, entdo, manter-se e achar seu
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estatuto sem se deixar reduzir a pluralidade, nem mesmo a contradigdo, nem mesmo a
alteridade. A diferenga interna deverd se distinguir da contradi¢do, da alteridade e da
negacdo. E ai que o método e a teoria bergsoniana da diferenca se opordo a esse outro
método, a essa outra teoria da diferenca que se chama dialética, tanto a dialética da
alteridade, de Platdo, quanto a dialética da contradi¢do, de Hegel, ambas implicando a
presenca e o poder do negativo. A originalidade da concepcéo bergsoniana esta em mostrar
que a diferenca interna ndo vai e ndo deve ir até a contradicdo, até a alteridade, até o
negativo, porque essas trés noc¢des séo de fato menos profundas que ela ou sdo visdes que
incidem sobre ela apenas de fora. Pensar a diferenca interna como tal, como pura diferenca
interna, chegar até o puro conceito de diferenga, elevar a diferenca ao absoluto, tal é o
sentido do esforco de Bergson.

A duracdo é somente uma das duas tendéncias, uma das duas metades; mas, se €
verdadeiro que em todo seu ser ela difere de si mesma, ndo conteria ela o segredo da outra
metade? Como deixaria ainda no exterior de si isto de que ela [54] difere, a outra
tendéncia? Se a duragéo difere de si mesma, isto de que ela difere é ainda duracéo, de um
certo modo. Nao se trata de dividir a duracdo como se dividia o misto: ela é simples,
indivisivel, pura. Trata-se de uma outra coisa: 0 simples ndo se divide, ele se diferencia.
Diferenciar-se é a propria esséncia do simples ou o movimento da diferenca. Assim, o
misto se decompde em duas tendéncias, uma das quais € o indivisivel, mas o indivisivel se
diferencia em duas tendéncias, uma das quais, a outra, é o principio do divisivel. O espaco é
decomposto em matéria e duragdo, mas a duracdo se diferencia em contracdo e distensdo,
sendo a distensdo o principio da matéria. A forma orgénica é decomposta em matéria e
impulso vital, mas o impulso vital se diferencia em instinto e em inteligéncia, sendo a
inteligéncia principio da transformacdo da matéria em espaco. Ndo é da mesma maneira,
evidentemente, que o misto é decomposto e que o simples se diferencia: o0 método da
diferenca é o conjunto desses dois movimentos. Mas, agora, € a respeito deste poder de
diferenciagdo que € preciso interrogar. E ele que nos levara até o conceito puro da diferenca
interna. Determinar esse conceito, enfim, sera mostrar de que modo o que difere da
duracéo, a outra metade, pode ser ainda duragéo.

Em Duracdo e simultaneidade, Bergson atribui a duragdo um curioso poder de

englobar a si prépria e, a0 mesmo tempo, de se repartir em fluxo e de se concentrar em uma
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s6 corrente, segundo a natureza da atencdo®’. Em Os dados imediatos, aparece a idéia
fundamental de virtualidade, que serd retomada e desenvolvida em Matéria e memoria: a
duracdo, o indivisivel, ndo é exatamente o que ndo se deixa dividir, mas o que muda de
natureza ao dividir-se, e 0 que muda assim de natureza define o virtual ou o subjetivo. Mas
é sobretudo em A evolucdo criadora que acharemos o0s ensinamentos necessarios. A
biologia nos mostra o processo da diferenciacdo operando-se. Buscamos o conceito da
diferenca enquanto esta ndo se deixa reduzir ao grau, nem a intensidade, nem a alteridade,
nem & contradigdo: uma tal diferenca é vital, mesmo que seu conceito ndo seja
propriamente bioldgico. A vida é o processo da diferenca. Aqui Bergson pensa menos na
[55] diferenciacdo embrioldgica do que na diferenciagcdo das espécies, ou seja, na evolucéo.
Com Darwin, o problema da diferenca e o da vida foram identificados nessa idéia de
evolucgdo, ainda que Darwin, ele préprio, tenha chegado a uma falsa concepcao da diferenca
vital. Contra um certo mecanicismo, Bergson mostra que a diferenca vital € uma diferenca
interna. Mas ele também mostra que a diferenca interna ndo pode ser concebida como uma
simples determinacdo: uma determinacéo pode ser acidental, a0 menos ela sé pode dever o
seu ser a uma causa, a um fim ou a um acaso, implicando, portanto, uma exterioridade
subsistente; além do mais, a relagdo de varias determinacfes é tdo-somente de associacdo
ou de adicdo®. A diferenca vital ndo s6 deixa de ser uma determinagdo, como é ela o
contrério disso; &, se se quiser, a propria indeterminacao. Bergson insiste sempre no carater
imprevisivel das formas vivas: “indeterminadas, quero dizer, imprevisiveis” *; e, para ele,
o imprevisivel, o indeterminado ndo € o acidental, mas, ao contrario, o essencial, a negagao
do acidente. Fazendo da diferenca uma simples determinagdo, ou bem a entregamos ao
acaso, ou bem a tornamos necessaria em fungdo de alguma coisa, mas tornando-a acidental
ainda em relacdo a vida. Mas, em relacéo a vida, a tendéncia para mudar ndo é acidental;
mais ainda, as proprias mudancas ndo sdo acidentais®, sendo o impulso vital “a causa
profunda das variagdes” *°. Isso quer dizer que a diferenca ndo é uma determinacéo, mas &,
nessa relacdo essencial com a vida, uma diferencia¢do. Sem ddvida, a diferenciacdo vem da

resisténcia encontrada pela vida do lado da matéria, mas, inicialmente, ela vem, sobretudo,
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da forca explosiva interna que a vida traz em si. “A esséncia de uma tendéncia vital é
desenvolver-se em forma de feixe, criando, tdo-sé pelo fato do seu crescimento, direces
divergentes entre as quais se distribuira o impulso” *": a virtualidade existe de tal modo que
se realiza dissociando-se, sendo forcada a dissociar-se para se realizar. [56] Diferenciar-se €
0 movimento de uma virtualidade que se atualiza. A vida difere de si mesma, de tal modo
que nos acharemos diante de linhas de evolucdo divergentes e, em cada linha, diante de
procedimentos originais; mas € ainda e somente de si mesma que ela difere, de tal modo
que, também em cada linha acharemos certos aparelhos, certas estruturas de O6rgdos
idénticos obtidos por meios diferentes . Divergéncia das séries, identidade de certos
aparelhos, tal é o duplo movimento da vida como um todo. A nocdo de diferenciacdo traz
ao mesmo tempo a simplicidade de um virtual, a divergéncia das séries nas quais ele se
realiza e a semelhanca de certos resultados fundamentais que ele produz nessas series.
Bergson explica a que ponto a semelhanca é uma categoria bioldgica importante * : ela é a
identidade do que difere de si mesmo, ela prova que uma mesma virtualidade se realiza na
divergéncia das séries, ela mostra a esséncia subsistindo na mudanca, assim como a
divergéncia mostrava a propria mudancga agindo na esséncia. “Que chance haveria para que
duas evolugdes totalmente diferentes culminassem em resultados similares atraves de duas
séries inteiramente diferentes de acidentes que se adicionam?” “°.

Em As duas fontes, Bergson retorna a esse processo de diferenciacéo: a dicotomia é
a lei da vida **. Mas aparece algo de novo: ao lado da diferenciacdo bioldgica aparece uma
diferenciacdo propriamente historica. Sem duvida, a diferenciacdo biolégica encontra seu
principio na prépria vida, mas ela ndo esta menos ligada & matéria, de tal modo que seus
produtos permanecem separados, exteriores um ao outro. “A materialidade que elas”, as
espécies, “deram a si as impede de voltar a unir-se para restabelecer de maneira mais forte,
mais complexa, mais evoluida, a tendéncia original” °. No plano da histéria, ao contrario,
é no mesmo individuo e na mesma sociedade que evoluem as tendéncias que se

constituiram por dissocia¢do. Desde entdo elas evoluem sucessivamente, mas no mesmo
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ser: 0 homem [57] ird 0 mais longe possivel em uma dire¢do, depois retornard rumo a outra
“2_Esse texto é ainda mais importante por ser um dos raros em que Bergson reconhece uma
especificidade do historico em relacdo ao vital. Qual é o seu sentido? Significa que com o
homem, e somente com 0 homem, a diferenca torna-se consciente, eleva-se a consciéncia
de si. Se a propria diferenca é biolégica, a consciéncia da diferenca ¢ historica. E verdade
que ndo se deveria exagerar a funcdo dessa consciéncia historica da diferenca. Segundo
Bergson, mais ainda do que trazer o novo, ela libera do antigo. A consciéncia ja estava ai,
com e na propria diferenca. A duragdo por si mesma é consciéncia, a vida por si mesma é
consciéncia, mas ela o é de direito **. Se a histdria é o que reanima a consciéncia, ou, antes,
0 lugar no qual ela se reanima e se coloca de fato, € somente porque essa consciéncia
idéntica a vida estava adormecida, entorpecida na matéria, consciéncia anulada, nao
consciéncia nula**. De maneira alguma a consciéncia é histérica em Bergson, e a histéria é
somente 0 Unico ponto em que a consciéncia sobressai, tendo atravessado a matéria. Desse
modo, ha uma identidade de direito entre a propria diferencga e a consciéncia da diferenca: a
historia sempre é tdo-somente de fato. Tal identidade de direito da diferenca e da
consciéncia da diferenca € a memoria: ela deve nos propiciar, enfim, a natureza do puro
conceito.

Porém, antes de chegar ai, é preciso ainda ver como o processo da diferenciacdo
basta para distinguir o método bergsoniano e a dialética. A grande semelhanga entre Platdo
e Bergson € que ambos fizeram uma filosofia da diferenca em que esta é pensada como tal
e ndo se reduz & contradicdo, ndo vai até a contradicio®. Mas o ponto de separacdo, ndo o
Unico, mas 0 mais importante, parece estar na presenca necessaria de um [58] principio de
finalidade em Platdo: apenas o Bem d& conta da diferenca da coisa e nos faz compreendé-la
em si mesma, como no exemplo famoso de Sdcrates sentado em sua prisdo. Ademais, em
sua dicotomia, Platdo tem necessidade do Bem como da regra da escolha. N&o ha intuigdo
em Platdo, mas uma inspira¢do pelo Bem. Nesse sentido, pelo menos um texto de Bergson

seria muito platonico: em As duas fontes, ele mostra que, para encontrar as verdadeiras
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articulagbes do real, é preciso interrogar a respeito das funcBes. Para que serve cada
faculdade, qual é, por exemplo, a funcéo da fabulagdo?*°. A diferenca da coisa lhe vem aqui
do seu uso, do seu fim, da sua destinagdo, do Bem. Mas sabemos que o recorte ou as
articulagGes do real sdo tdo-somente uma primeira expressdo do método. O que preside o
recorte das coisas € efetivamente sua funcéo, seu fim, de tal modo que, nesse nivel, elas
parecem receber de fora sua propria diferenca. Mas € justamente por essa razdo que
Bergson, ao mesmo tempo, critica a finalidade e ndo se atém as articulacbes do real: a
prépria coisa e o fim correspondente s&o de fato uma Unica e mesma coisa, que, de um lado,
é encarada como o misto que ela forma no espago e, por outro, como a diferenga e a
simplicidade de sua duracdo pura *’. Ja ndo se trata de falar de fim: quando a diferenca
tornou-se a prépria coisa, ndo ha mais lugar para dizer que a coisa recebe sua diferenga de
um fim. Assim, a concepc¢do que Bergson tem da diferenca de natureza permite-lhe evitar,
ao contrario de Platdo, um verdadeiro recurso a finalidade. Do mesmo modo, a partir de
alguns textos de Bergson, pode-se prever as objecdes que ele faria a uma dialética de tipo
hegeliano, da qual, alias, ele esta muito mais longe do que daquela de Platdo. Em Bergson,
e gracas a nocdo de virtual, a coisa, inicialmente, difere imediatamente de si mesma.
Segundo Hegel, a coisa difere de si mesma porque ela, primeiramente, difere de tudo o que
ela ndo é, de tal maneira que a diferenga vai até a contradicdo. Pouco nos importa aqui a
distingdo do contrario e da contradigdo, sendo esta tdo-so a apresentacdo de um todo como
contrério. De qualquer maneira, nos dois casos, substituiu-se a diferenca [59] pelo jogo da
determinacdo. “Nao h4 realidade concreta em relagdo a qual ndo se possa ter a0 mesmo
tempo as duas visdes opostas, e que, por conseguinte, ndo se subsuma aos dois conceitos
antagonistas™®. Com essas duas visdes pretende-se em seguida recompor a coisa, dizendo-
se, por exemplo, que a duragédo é sintese da unidade e da multiplicidade. Ora, se a obje¢éo
que Bergson podia fazer ao platonismo era a de ater-se este a uma concepgéo da diferenga
ainda externa, a objecdo que ele fez a uma dialética da contradigcdo é a de ater-se esta a uma
concepcdo da diferenca somente abstrata. “Essa combinagdo (de dois conceitos

contraditorios) ndo podera apresentar nem uma diversidade de graus nem uma variedade de
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formas: ela é ou ndo é”*°. O que ndo comporta nem graus nem nuancas é uma abstrago.
Assim, a dialética da contradicdo falseia a propria diferenca, que é a razdo da nuanca. E a
contradicdo, finalmente, € tdo-s6 uma das numerosas ilusdes retrospectivas que Bergson
denuncia. Aquilo que se diferencia em duas tendéncias divergentes € uma virtualidade e,
como tal, é algo de absolutamente simples que se realiza. Nés o tratamos como um real,
compondo-o com os elementos caracteristicos de duas tendéncias, que, todavia, s6 foram
criadas pelo seu proprio desenvolvimento. Acreditamos que a duragdo difere de si mesma
por ser ela, inicialmente, o produto de duas determinacGes contrarias; esquecemos que ela
se diferenciou por ser de inicio, justamente, o que difere de si mesma. Tudo retorna a critica
que Bergson faz do negativo: chegar a concepgdo de uma diferenca sem negacdo, que ndo
contenha o negativo, € este o maior esfor¢o de Bergson. Tanto em sua critica da desordem,
quanto do nada ou da contradicdo, ele tenta mostrar que a negacdo de um termo real por
outro € somente a realizacdo positiva de uma virtualidade que continha a0 mesmo tempo 0s
dois termos. “A luta é aqui td0-s6 o aspecto superficial de um progresso”*°. Ent&o, é por
ignoréncia do virtual que se cré na contradicdo, na negacdo. A oposicdo dos dois termos é
somente a realizacdo da virtualidade que continha todos dois: isso quer dizer [60] que a
diferenca é mais profunda que a negacéo, que a contradicéo.

Seja qual for a importancia da diferenciagdo, ela ndo é o mais profundo. Se o fosse,
ndo haveria qualquer razdo para falar de um conceito da diferenca: a diferenciacdo é uma
acdo, uma realizacdo. O que se diferencia é, primeiramente, o que difere de si mesmo, isto
é, o virtual. A diferenciacdo ndo € o conceito, mas a producdo de objetos que acham sua
razdo no conceito. Ocorre que, se é verdadeiro que o que difere de si deve ser um tal
conceito, é necessario que o virtual tenha uma consisténcia, consisténcia objetiva que o
torne capaz de se diferenciar, que o torne apto a produzir tais objetos. Em paginas
essenciais consagradas a Ravaisson, Bergson explica que ha duas maneiras de determinar o
que as cores tém em comum®' . Ou bem extraimos a idéia abstrata e geral de cor, “apagando
do vermelho o que faz dele vermelho, do azul o que faz dele azul, do verde o que faz dele
verde”, o que, entdo, nos coloca diante de um conceito que é um género, diante de objetos

que sdo varios para um mesmo conceito, de modo que o conceito e o0 objeto fazem dois,
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sendo de subsuncéo a relagdo entre ambos, enquanto permanecemos, assim, nas distin¢des
espaciais, em um estado da diferenca exterior a coisa. Ou bem fazemos que as coisas sejam
atravessadas por uma lente convergente que as conduza a um mesmo ponto, €, neste caso, 0
que obtemos é “a pura luz branca”, aquela que “fazia ressaltar as diferencas entre as tintas”,
de modo que, entdo, as diferentes cores ja ndo sdo objetos sob um conceito, mas as nuangas
ou os graus do préprio conceito, graus da propria diferenca, e ndo diferencas de graus,
sendo agora a relacdo ndo mais de subsuncéo, mas de participagdo. A luz branca é ainda um
universal, mas um universal concreto, que nos faz compreender o particular, porque esta ele
préprio no extremo do particular. Assim como as coisas se tornaram nuangas ou graus do
conceito, o préprio conceito tornou-se a coisa. E uma coisa universal, se se quer, uma vez
que os objetos se desenham ai como graus, mas um concreto, ndo um género ou uma
generalidade. Propriamente falando, ndo ha varios objetos para um mesmo conceito, [61]
mas o conceito é idéntico a propria coisa; ele é a diferenca entre si dos objetos que Ihe sdo
relacionados, ndo sua semelhanca. O conceito devindo conceito da diferenca: é esta a
diferenca interna. O que era preciso fazer para atingir esse objetivo filos6fico superior? Era
preciso renunciar a pensar no espago: a distingdo espacial, com efeito, “ndo comporta
graus™2. Era preciso substituir as diferencas espaciais pelas diferencas temporais. O
préprio da diferenca temporal é fazer do conceito uma coisa concreta, porque as coisas ai
S80 nuangas ou graus que se apresentam no seio do conceito. E nesse sentido que o
bergsonismo pés no tempo a diferenga e, com ela, o conceito. “Se o mais humilde papel do
espirito é ligar os momentos sucessivos da duracdo das coisas, se € nessa operagao que ele
toma contato com a matéria, e se é tambeém gragas a esta operacdo que ele, inicialmente, se
distingue da matéria, concebe-se uma infinidade de graus entre a matéria e 0 espirito
plenamente desenvolvido™®. As distingdes do sujeito e do objeto, do corpo e do espirito
s30 temporais e, nesse sentido, dizem respeito a graus>*, mas ndo sdo simples diferencas de
grau. Vemos, portanto, como o virtual torna-se o conceito puro da diferenca, e o que um tal
conceito pode ser: um tal conceito é a coexisténcia possivel dos graus ou das nuancas. Se,
malgrado o paradoxo aparente, chamamos memdria essa coexisténcia possivel, como o faz

Bergson, devemos dizer que o impulso vital € menos profundo que a memoria, e esta
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menos profunda que a duragdo. Durag@o, memdria, impulso vital formam trés aspectos do
conceito, aspectos que se distinguem com precisdo. A duracdo é a diferenca consigo
mesma; a memoria € a coexisténcia dos graus da diferenca; o impulso vital é a
diferenciacdo da diferenga. Esses trés niveis definem um esquematismo na filosofia de
Bergson. O sentido da meméria é dar a virtualidade da prépria duracdo uma consisténcia
objetiva que faca desta um universal concreto, que a torne apta a se realizar. Quando a
virtualidade se realiza, isto é, quando ela se diferencia, € pela vida e é sob uma forma vital;
nesse sentido, é verdadeiro que a diferenca é vital. Mas a virtualidade s6 pode diferenciar-
se [62] a partir dos graus que coexistiam nela. A diferenciacdo é somente a separagdo do
que coexistia na duragdo. As diferenciagfes do impulso vital sdo mais profundamente os
graus da prépria diferenga. E os produtos da diferenciacdo sdo objetos absolutamente
conformes ao conceito, pelo menos em sua pureza, porque, na verdade, sdo tdo-somente a
posicdo complementar dos diferentes graus do préprio conceito. E sempre nesse sentido
que a teoria da diferenciacdo é menos profunda que a teoria das nuangas ou dos graus.

O virtual define agora um modo de existéncia absolutamente positivo. A duracdo é
o virtual; e este ou aquele grau da duracgdo é real & medida que esse grau se diferencia. Por
exemplo, a duracdo ndo é em si psicologica, mas o psicologico representa um certo grau da
duracdo, grau que se realiza dentre outros e no meio de outros *°. Sem duvida, o virtual é
em si 0 modo daquilo que ndo age, uma vez que ele s6 agira diferenciando-se, deixando de
ser em si, mas guardando algo de sua origem. Mas, por isso mesmo, ele é o0 modo daquilo
que é. Essa tese de Bergson é particularmente célebre: o virtual é a lembranca pura, e a
lembranga pura € a diferenca. A lembranga pura é virtual, porque seria absurdo buscar a
marca do passado em algo de atual e ja realizado *°; a lembranca no é a representacéo de
alguma coisa, ela nada representa, ela é, ou, se continuamos a falar ainda de representacéo,
“ela ndo nos representa algo que tenha sido, mas simplesmente algo que € [...] é uma
lembranca do presente” °’. Com efeito, ela ndo tem que se fazer, formar-se, ndo tem que
esperar que a percepcdo desapareca, ela ndo é posterior a percepcdo. A coexisténcia do
passado com o presente que ele foi é um tema essencial do bergsonismo. Mas, a partir
dessas caracteristicas, quando dizemos que a lembranca assim definida é a propria

*pM, p. 210.
MM, p. 150.
ES, p. 140.
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diferenca, estamos dizendo duas coisas ao mesmo tempo. De um lado, a lembranca pura € a
diferenca, porque nenhuma lembranca se assemelha a uma outra, porque cada lembranca é
imediatamente perfeita, porque ela é uma vez o que seré [63] sempre: a diferenca é o objeto

da lembranca, como a semelhanca é o objeto da percepcio *®

. Basta sonhar para se
aproximar desse mundo onde nada se assemelha a nada; um puro sonhador jamais sairia do
particular, ele s6 apreenderia diferencas. Mas a lembranga é a diferenca em um outro
sentido ainda, ela é portadora da diferenca; pois, se € verdadeiro que as exigéncias do
presente introduzem alguma semelhanca entre nossas lembrancas, inversamente a
lembranga introduz a diferenga no presente, no sentido de que ela constitui cada momento
seguinte como algo novo. Do fato mesmo de que o passado se conserva, “0 momento
seguinte contém sempre, além do precedente, a lembranca que este Ihe deixou” % “a
duracdo interior é a vida continua de uma memoria que prolonga o passado no presente,

seja porque o presente encerra diretamente™""

a imagem sempre crescente do passado, seja,
sobretudo, porque ele, pela sua continua mudanca de qualidade, d& testemunho da carga
cada vez mais pesada que alguém carrega em suas costas a medida que vai cada vez mais
envelhecendo” . De uma maneira distinta da de Freud, mas tdo profundamente quanto,
Bergson viu que a memdria era uma fungdo do futuro, que a memoria e a vontade eram
tdo-s6 uma mesma funcéo, que somente um ser capaz de memoria podia desviar-se do seu
passado, desligar-se dele, nédo repeti-lo, fazer o novo. Assim, a palavra “diferenca” designa,
ao mesmo tempo, o particular que é e o0 novo que se faz. A lembranga é definida em
relacdo a percepcdo da qual é contemporanea e, a0 mesmo tempo, em relagdo ao momento
seguinte no qual ela se prolonga. Reunindo-se 0s dois sentidos, tem-se uma impressao
incomum: a de ser agido e a de agir a0 mesmo tempo®’. Mas como deixar de reunir esses
dois sentidos, uma vez que minha percep¢éo é ja 0 momento seguinte?

Comecemos pelo segundo sentido. Sabe-se qual é a importancia que a idéia de
novidade terd para Bergson em sua teoria do futuro e da liberdade. Mas devemos estudar

essa nogdo no nivel mais preciso, quando ela se forma, parece-nos que no segundo capitulo
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do Ensaio sobre os dados Imediatos . Dizer que o [64] passado se conserva em Si e que se
prolonga no presente é dizer que 0 momento seguinte aparece sem que o precedente tenha
desaparecido. Isso supde uma contracéo, e é a contracdo que define a duragdo . O que se
opbe a contracdo é a repeticdo pura ou a matéria: a repeticdo € o modo de um presente que
sO aparece quando o outro desapareceu, 0 proprio instante ou a exterioridade, a vibracédo, a
distensdo. A contracdo, ao contrario, designa a diferenca, porque, em sua esséncia, ela torna
impossivel uma repeticdo, porque ela destroi a propria condicdo de toda repeticdo possivel.
Nesse sentido, a diferenca € o novo, a prépria novidade. Mas como definir a aparicdo de
algo de novo em geral? No segundo capitulo do Ensaio, encontra-se a retomada desse
problema, ao qual Hume tinha vinculado seu nome. Hume propunha o problema da
causalidade, perguntando como uma pura repeticdo, repeticdo de casos semelhantes que
nada produz de novo no objeto, pode, entretanto, produzir algo de novo no espirito que a
contempla. Esse “algo de novo”, a espera da milionésima vez, eis a diferenca. A resposta
era que, se a repeticdo produzia uma diferenca no espirito que a observava, isso ocorria em
virtude de principios da natureza humana e, notadamente, do principio do habito. Quando
Bergson analisa o exemplo das batidas do relégio ou do martelo, ele propde o problema do
mesmo modo e o resolve de maneira analoga : o que se produz de novo nada é nos objetos,
mas no espirito que os contempla, ¢ uma “fusdo”, uma “interpenetracdo”, uma
“organizagdo”, uma conservacdo do precedente que ndo desaparece quando 0 outro
aparece, enfim, uma contracdo que se faz no espirito. A semelhanca vai ainda mais longe
entre Hume e Bergson: assim como, em Hume, o0s casos semelhantes se fundiam na
imaginacdo, mas permaneciam ao mesmo tempo distintos no entendimento, em Bergson 0s
estados se fundem na duracgdo, mas guardam ao mesmo tempo algo da exterioridade da qual
eles advém; é gracgas a esse Ultimo ponto que Bergson dé& conta da construgdo do espaco.
Portanto, a contracdo comeca por se fazer de [65] algum modo no espirito; ela € como que a
origem do espirito; ela faz nascer a diferenga. Em seguida, mas somente em seguida, o
espirito a retoma por sua conta, ele contrai e se contrai, como se vé& na doutrina

bergsoniana da liberdade ®. Mas j& nos basta ter apreendido a noc&o em sua origem.

S2EC, p. 201.
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N&o somente a duracdo e a matéria diferem por natureza, mas o que assim difere é a
propria diferenca e a repeticdo. Reencontramos, entdo, uma antiga dificuldade: havia
diferenca de natureza entre duas tendéncias e, a0 mesmo tempo e mais profundamente, ela
era uma das duas tendéncias. E ndo havia apenas esses dois estados da diferenca, mas dois
outros ainda: a tendéncia privilegiada, a tendéncia direita diferenciando-se em dois estados,
e podendo diferenciar-se porque, mais profundamente, havia graus na diferenca. S&o esses
quatro estados que é preciso agora reagrupar: a diferenca de natureza, a diferenca interna,
a diferenciacdo e os graus da diferenca. Nosso fio condutor é este: a diferenca (interna)
difere (por natureza) da repeticdo. Mas vemos muito bem que uma tal frase ndo se
equilibra: simultaneamente, a diferenca ai € dita interna e difere no exterior. Entretanto, se
antevemos o eshboco de uma solucdo, € porque Bergson se dedica a nos mostrar que a
diferenca é ainda uma repeticdo e que a repeticdo é ja uma diferengca. Com efeito, a
repeticdo, a matéria € bem uma diferenca; as oscilagcbes sdo bem distintas, uma vez que
“uma se esvanece quando a outra aparece”. Bergson admite que a ciéncia tente atingir a
préopria diferenga e possa consegui-lo; ele v& na analise infinitesimal um esforco desse
género, uma verdadeira ciéncia da diferenca ®*. Mais ainda: quando Bergson nos mostra o
sonhador vivendo no particular até apreender somente as diferencas puras, ele nos diz que
essa regido do espirito reencontra a matéria®®, e que sonhar é desinteressar-se, é ser
indiferente. Portanto, seria incorreto confundir a repeticdo com a generalidade, pois esta, ao
contrério, supde a contracdo do espirito. A repeticdo nada cria no objeto, deixa-o subsistir, e
mesmo 0 mantém em sua particularidade. Sem duvida, a repeticdo forma géneros objetivos;
[66] porém, em si mesmos, tais géneros ndao sdo idéias gerais, pois ndo englobam uma
pluralidade de objetos que se assemelham, mas nos apresentam somente a particularidade
de um objeto que se repete idéntico a si mesmo °. A repeticéo, portanto, é uma espécie de
diferenca, mas uma diferenca sempre no exterior de si, uma diferenca indiferente a si.
Inversamente, a diferenca, por sua vez, é uma repeticdo. Com efeito, vimos que, em sua
prépria origem e no ato dessa origem, a diferenca era uma contracdo. Mas qual é o efeito de
tal contracdo? Ela eleva & coexisténcia 0 que se repetia em outra parte. Em sua origem, o

espirito é tdo-somente a contracdo dos elementos idénticos, e por isso ele é memdria.
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Quando Bergson nos fala da memoria, ele a apresenta sempre sob dois aspectos, dos quais
0 segundo é mais profundo que o primeiro: a memoria-lembranca e a meméria-contracao ®.
Contraindo-se, o0 elemento da repeticdo coexiste consigo, multiplica-se se se quer, retém-se
a si mesmo. Assim, definem-se graus de contracdo, cada um dos quais, no seu nivel,
apresenta-nos a coexisténcia consigo mesmo do proprio elemento, ou seja o todo. Portanto,
é sem paradoxo que a memoria é definida como a coexisténcia em pessoa, pois, por sua
vez, todos os graus possiveis de coexisténcia coexistem consigo mesmos e formam a
memoria. Os elementos idénticos da repeticdo material fundem-se em uma contracéo; tal
contragdo apresenta-nos, a0 mesmo tempo, algo de novo, a diferenca, e graus que séo 0s
graus dessa propria diferenca. E nesse sentido que a diferenca € ainda uma repeticéo, tema
este ao qual Bergson retorna constantemente: “A mesma vida psicoldgica, portanto, seria
repetida um namero indefinido de vezes, em niveis sucessivos da memoria, € 0 mesmo ato

do espirito poderia efetuar-se em alturas diferentes” °: as secdes do cone séo “outras tantas

repeticbes de nossa vida passada inteira” °%; “tudo se passa, pois, cOmMO se nNOssas
lembrangas fossem repetidas um nimero indefinido de vezes nessas mil reducgdes possiveis
de [67] nossa vida passada” "°. VVé-se a distingdo que resta a fazer entre a repeticio material
e essa repeticdo psiquica: € no mesmo momento em que toda nossa vida passada é
infinitamente repetida; vale dizer, a repeticdo € virtual. Além disso, a virtualidade ndo tem
outra consisténcia além daquela que recebe de tal repeti¢do original. “Esses planos ndo sdo
dados [...] como coisas prontas, superpostas umas as outras. Eles existem, sobretudo,
virtualmente, gozam dessa existéncia que é prépria das coisas do espirito” ™. Nesse ponto,
seria quase possivel dizer que, em Bergson, é a matéria que é sucessdo, e a duracao,
coexisténcia: “Uma atencdo a vida que fosse suficientemente potente, e suficientemente
destacada de todo interesse pratico, abarcaria assim em um presente indiviso toda a histéria
passada da pessoa consciente” . Mas a duracio é uma coexisténcia virtual; o espaco é uma
coexisténcia de um género inteiramente distinto, uma coexisténcia real, uma

simultaneidade. Eis por que a coexisténcia virtual, que define a duracdo, € ao mesmo tempo

MM, p. 83 ss.
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uma sucessao real, ao passo que a matéria, finalmente, nos dd menos uma sucessao do que
a simples matéria de uma simultaneidade, de uma coexisténcia real, de uma justaposic&o.
Em resumo, o0s graus psiquicos sdo outros tantos planos virtuais de contracdo, de niveis de
tensdo. A filosofia de Bergson remata-se em uma cosmologia, na qual tudo é mudanca de
tensdo e de energia e nada mais.”® A duraco, tal como se d4 & intuicio, apresenta-se como
capaz de mil tensdes possiveis, de uma diversidade infinita de distensdes e contragdes. A
combinagdo de conceitos antagonistas é censurada por Bergson pelo fato de s6 poder nos
apresentar uma coisa em um bloco, sem graus nem nuangas, a0 passo que a intuicdo,

contrariamente, nos da “uma escolha entre uma infinidade de duracdes possiveis” ™, “uma

continuidade de duracdes que devemos tentar seguir seja para baixo, seja para cima” ”°.
Como se retinem os dois sentidos da diferenca: a diferenga como particularidade
que &, e a diferenca como [68] personalidade, indeterminacdo, novidade que se faz? Os
dois sentidos sé podem se unir por e nos graus coexistentes da contracdo. A particularidade
apresenta-se efetivamente como a maior distensdo, um desdobramento, uma expanséo; nas
secOes do cone, é a base a portadora das lembrancgas sob sua forma individual. “Elas tomam
uma forma mais banal quando a memoria se fecha mais, mais pessoal quando ela se dilata”
’® Quanto mais a contracio se distende, mais as lembrancas séo individuais, distintas uma
das outras, e se localizam "’. O particular encontra-se no limite da distensdo ou da
expansdo, e seu movimento serd prolongado pela prépria matéria que ele prepara. A
matéria e a duracdo sdo dois niveis extremos de distenséo e da contragdo, como o sdo, na
prépria duragdo, o passado puro e 0 puro presente, a lembranca e a percepcdo. Vé-se,
portanto, que o presente, em sua oposi¢do a particularidade, se definird como a semelhanca
ou mesmo como a universalidade. Um ser que vivesse no presente puro evoluiria no
universal; “o hébito é para a agdo o que a generalidade é para o pensamento” ®. Mas os
dois termos que assim se op8em sdo somente 0s dois graus extremos que coexistem. A
oposicdo é sempre apenas a coexisténcia virtual de dois graus extremos: a lembranca

coexiste com aquilo de que ela é a lembranca, coexiste com a percepc¢ao correspondente; o

MM, p. 226.
“pM, p. 208.
>pM, p. 210.
MM, p. 188.
MM, p. 190.
MM, p. 173.



56

presente é t40-somente o grau mais contraido da meméria, é um passado imediato "°. Entre
os dois, portanto, encontraremos todos o0s graus intermediarios, que sdo os da generalidade
ou, antes, os que formam eles proprios a idéia geral. V&-se a que ponto a matéria ndo era a
generalidade: a verdadeira generalidade supbe uma percepcdo das semelhangas, uma
contracdo. A idéia geral é um todo dindmico, uma oscilacdo; “a esséncia da idéia geral é
mover-se sem cessar entre a esfera da acdo e a da meméria pura”, “ ela consiste na dupla
corrente que vai de uma a outra” ®°. Ora, sabemos que os graus intermediarios entre dois
extremos estdo aptos a restituir esses extremos como [69] os proprios produtos de uma
diferenciagdo. Sabemos que a teoria dos graus funda uma teoria da diferenciacdo: basta que
dois graus possam ser opostos um ao outro na memaria para que, a0 mesmo tempo, sejam a
diferenciacdo do intermediario em duas tendéncias ou movimentos que se distinguem por
natureza. Por serem 0 presente e 0 passado dois graus inversos, eles se distinguem por
natureza, sdo a diferenciacdo, o desdobramento do todo. A cada instante, a duragdo se
desdobra em dois jatos simétricos, ”um dos quais recai em direcdo ao passado, enquanto o
outro se lanca para o futuro” 8. Dizer que o presente é o grau mais contraido do passado é
dizer também que ele se opBe por natureza ao passado, que é um porvir iminente. Entramos
no segundo sentido da diferenca: algo de novo. Mas 0 que é esse novo, exatamente? A idéia
geral é esse todo que se diferencia em imagens particulares e em atitude corporal, mas tal
diferenciacdo é ainda o todo dos graus que vao de um extremo a outro, e que pde um no
outro ®2. A idéia geral é o que pde a lembranca na acdo, o que organiza as lembrangas com
0s atos, o que transforma a lembranca em percepgdo; mais exatamente, ela é o que torna as
imagens oriundas do préprio passado cada vez mais “capazes de se inserir no esquema
motor” 8. O particular posto no universal, eis a funcio da idéia geral. A novidade, o algo
de novo, é justamente que o particular esteja no universal. O novo ndo é evidentemente o
presente puro: este, tanto quanto a lembranca particular, tende para o estado da matéria, ndo
em virtude do seu desdobramento, mas de sua instantaneidade. Mas, quando o particular
desce no universal ou a lembranga no movimento, o ato automético da lugar & acdo

voluntéaria e livre. A novidade é o préprio de um ser que, ao mesmo tempo, vai e vem do

MM, p. 168.
MM, p. 180.
81ES, 132.

MM, p. 180.
EMM, p. 135.



57

universal ao particular, opde um ao outro e coloca este naquele. Um tal ser pensa, quer e
lembra-se a0 mesmo tempo. Em resumo, o que une e retne os dois sentidos da diferenca
séo todos os graus da generalidade.

Para muitos leitores, Bergson da uma [70] certa impressdo de vagueza e de
incoeréncia. De vagueza, porque o que ele nos ensina, finalmente, é que a diferenca € o
imprevisivel, a propria indeterminacdo. De incoeréncia, porque ele, por sua vez, parece
retomar uma apos outra cada uma das nogdes que criticou. Sua critica incidiu sobre os
graus, mas ei-los retornando ao primeiro plano da propria duracdo, a tal ponto que o
bergsonismo é uma filosofia dos graus: “Por graus insensiveis, passamos das lembrangas
dispostas ao longo do tempo aos movimentos que desenham sua a¢do nascente ou possivel
no espaco” ®: “assim, a lembranca transforma-se gradualmente em percepcéo” *. Do
mesmo modo, ha graus da liberdade . A critica bergsoniana incidiu especialmente sobre a
intensidade, mas eis que a distensdo e a contragdo sdo invocadas como principios de
explicacdo fundamentais; “entre a matéria bruta e o espirito mais capaz de reflexdo, ha
todas as intensidades possiveis da memdria ou, o que da no mesmo, todos os graus da
liberdade” ®”. Finalmente, sua critica incidiu sobre o negativo e a oposicdo, mas ei-los
reintroduzidos com a inversdo: a ordem geométrica diz respeito ao negativo, nasceu da
“inversdo da positividade verdadeira”, de uma “interrupcdo” ®; se comparamos a ciéncia e
a filosofia, vemos que a ciéncia ndo é relativa, mas “diz respeito a uma realidade de ordem

8 _ Todavia, ndo acreditamos que essa impresséo de incoeréncia seja justificada.

inversa
Inicialmente, é verdadeiro que Bergson retorna aos graus, mas ndo as diferengas de grau.
Toda sua idéia é a seguinte: que ndo ha diferencas de grau no ser, mas graus da propria
diferenca. As teorias que procedem por diferencas de grau confundiram precisamente tudo,
porque ndo viram as diferengas de natureza, perderam-se no espago e nos mistos que este
nos apresenta. Acontece que o que difere por natureza é, finalmente, aquilo que, por
natureza, difere de si préprio, de modo que aquilo de que ele difere é somente seu mais

baixo grau; o que assim difere de si proprio € a duracéo, definida como [71] a diferenca de
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natureza em pessoa. Quando a diferenca de natureza entre duas coisas torna-se uma das
duas coisas, a outra ¢ somente o Ultimo grau desta. E assim que, em pessoa, a diferenca de
natureza é exatamente a coexisténcia virtual de dois graus extremos. Como eles sdo
extremos, a dupla corrente que vai de um a outro forma graus intermediérios. Estes
constituirdo o principio dos mistos, e nos fardo crer em diferencas de grau, mas somente se
0s consideramos em si mesmos, esquecendo que as extremidades que reinem sdo duas
coisas que diferem por natureza, sendo na verdade os graus da propria diferenca. Portanto,
0 que difere € a distensdo e a contragdo, a matéria e a duracdo como graus, como
intensidades da diferenca. E se Bergson ndo cai assim em uma simples viséo das diferencas
de grau em geral, ele tampouco retorna, em particular, & visdo das diferencas de
intensidade. A distenséo e a contragdo sdo graus da propria diferenca tdo-somente porque se
opdem e enquanto se opdem. Extremos, eles sdo inversos. O que Bergson censura na
metafisica é ndo ter ela visto que a distensdo e a contracdo sdo o inverso, e ter, assim,
acreditado que se tratava apenas de dois graus mais ou menos intensos na degradacdo de
um mesmo Ser imdvel, estavel, eterno®. De fato, assim como o0s graus se explicam pela
diferenca e ndo o contrario, as intensidades se explicam pela inversdo e a supdem. N&o ha
no principio um Ser imdvel e estavel; aquilo de que é preciso partir € a propria contracgdo, é
a duracdo, da qual a distensdo é a inversdo. Encontrar-se-4 sempre em Bergson esse
cuidado de achar o verdadeiro comeco, o verdadeiro ponto do qual é preciso partir: assim,
quanto a percepcao e a afeccdo, “em lugar de partir da afeccdo, da qual nada se pode dizer,
pois ndo ha qualquer razdo para que ela seja 0 que é e ndo seja qualquer outra coisa,
partimos da acdo” . Por que é a distensdo o inverso da contracdo, e ndo a contragdo o
inverso da distensdo? Porque fazer filosofia é justamente comecar pela diferenca, e porque
a diferenca de natureza é a duragdo, [72] da qual a matéria é somente 0 mais baixo grau. A
diferenca é o verdadeiro comeco; € por ai que Bergson se separaria mais de Schelling, pelo
menos em aparéncia; comegando por outra coisa, por um Ser imdvel e estavel, coloca-se no
principio um indiferente, toma-se um menos por um mais, cai-se numa simples visdo das
intensidades. Mas, quando funda a intensidade na inversdo, Bergson parece escapar dessa

visdo, mas para tdo-somente retornar ao negativo, a oposi¢cdo. Mesmo nesse caso, tal
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censura ndo seria exata. Em Gltima instancia, a oposicdo dos dois termos que diferem por
natureza é tao-so a realizacdo positiva de uma virtualidade que continha a ambos. O papel
dos graus intermedidrios esta justamente nessa realizacdo: eles pdem um no outro, a
lembranca no movimento. N&do pensamos, portanto, que haja incoeréncia na filosofia de
Bergson, mas, ao contrario, um grande aprofundamento do conceito de diferenca.
Finalmente, ndo pensamos tampouco que a indeterminacdo Seja um conceito vago.
Indeterminacdo, imprevisibilidade, contingéncia, liberdade significam sempre uma
independéncia em relagdo as causas: € neste sentido que Bergson enaltece o impulso vital
com muitas contingéncias *2. O que ele quer dizer é que, de algum modo, a coisa vem antes
de suas causas, que é preciso comecar pela propria coisa, pois as causas vém depois. Mas a
indeterminacéo jamais significa que a coisa ou a acdo teriam podido ser outras. “Poderia 0
ato ser outro?” € uma questdo vazia de sentido. A exigéncia bergsoniana é a de levar a
compreender por que a coisa € mais isto do que outra coisa. A diferenca é que ¢é explicativa
da propria coisa, e ndo suas causas. “E preciso buscar a liberdade em uma certa nuanga ou
qualidade da propria acdo e ndo em uma relagdo desse ato com o que ele ndo é ou teria
podido ser” %. O bergsonismo é uma filosofia da diferenca e da realizagdo da diferenca: ha

a diferenga em pessoa, e esta se realiza como novidade.

Tradugéo de
Lia Guarino e
Fernando Fagundes Ribeiro™""
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[73] 6
JEAN-JACQUES ROUSSEAU - PRECURSOR
DE KAFKA, DE CELINE E DE PONGE °*
[1962]

Arriscamo-nos de duas maneiras a ignorar um grande autor. Por exemplo, ao
desconhecer sua logica profunda ou o carater sistematico de sua obra. (Falamos, entdo, de
suas, “incoeréncias”, como se elas nos dessem um prazer superior). Ou, de outro modo, ao
ignorar sua poténcia e seu génio comicos, de onde a obra retira geralmente 0 maximo de
sua eficacia anticonformista. (Preferimos falar das angustias e do aspecto tragico). Na
verdade, ndo se pode admirar Kafka sem rirmos ao Ié-lo. Estas duas regras valem
eminentemente para Rousseau.

Em uma de suas teses mais célebres, Rousseau explica que o homem no estado de
natureza é bom, ou pelo menos ndo é mau. Isso ndo é uma declaracdo generosa nem uma
manifestacdo de otimismo; € um manifesto l6gico extremamente preciso. Rousseau quer
dizer: o homem, tal como se pode sup6-lo em um estado de natureza, ndo pode ser mau,
pois as condi¢des objetivas que tornam possiveis a maldade e seu exercicio ndo existem na
prépria natureza. O estado de natureza ¢ um estado no qual o0 homem est4 em relagdo com
as coisas, e ndo com outros homens (salvo de maneira fugaz). “Os homens, se quisermos,
se agrediam ao se encontrarem, mas eles pouco se encontravam. Por toda parte reinava o

estado de guerra, e toda a terra estava em paz”’°"

. [74] O estado de natureza ndo é somente
um estado de independéncia, mas de isolamento. Um dos temas constantes de Rousseau é
que a necessidade ndo é um fator de aproximacdo: ela ndo reline, ao contrario, isola. Por
serem moderadas, nossas necessidades no estado de natureza entram necessariamente em
uma espécie de equilibrio com nossos poderes, adquirem uma espécie de auto-suficiéncia.
Mesmo a sexualidade, no estado de natureza, apenas engendra aproximagdes fugazes ou
nos deixa na soliddo. (Rousseau tem muito a dizer, e diz muito sobre este ponto, que é

como o reverso humoristico de uma teoria profunda.)

PL* Arts, n° 872, 6-12 junho, 1962, p. 3 (Por ocasido do 250° aniversario do nascimento de Rousseau). Em
1959-1960, Deleuze, assistente na Sorbonne, consagrou um ano de curso a filosofia politica de Rousseau do
qual existe um resumo datilografado editado pelo Centro de Documentacdo Universitaria da Sorbonne.

PLa Essai sur I’origine des langues, IX, in Oeuvres complétes, vol. V, Paris, Gallimard, coll. “Bibliothéque de
la Pléiade”, 1995, p. 396.
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Como os homens poderiam ser maus quando lhes faltam as condigdes para tanto?
As condi¢bes que tornam a maldade possivel confundem-se com um estado social
determinado. Ndo ha maldade desinteressada, embora seja isso 0 que dizem os préprios
malvados e os imbecis. Toda maldade € lucro ou compensacdo. N&o ha maldade humana
que ndo se inscreva em relagcbes de opressdo, conforme interesses sociais complexos.
Rousseau € um desses autores que souberam analisar a relacdo opressiva e as estruturas
sociais que ela supde. Serd preciso esperar Engels para que se relembre e renove este
principio de uma logica extrema: que a violéncia e a opressdo ndo formam um fato
primeiro, mas supdem um estado civil, situages sociais, determinagdes econdmicas. Se
Robinson escravizou Sexta-Feira, ndo foi por gosto natural, ndo foi nem mesmo a forca; foi
com um pequeno capital e meios de producdo, que ele salvou das &guas, e para submeter
Sexta-Feira a tarefas sociais que ndo se apagaram da memdria de Robinson durante o
naufrégio.

A sociedade nos coloca constantemente em situacdes em que temos interesse em ser
malvados. Por vaidade, adorariamos crer que somos maus naturalmente. Mas, na verdade, é
bem pior: n6s nos tornamos maus sem saber, sem mesmo nos darmos conta disso. E dificil
ser herdeiro de alguém sem desejar inconscientemente sua morte por este ou aquele motivo.
“Em tais situagOes, apesar de nos conduzir um sincero amor pela virtude, mais cedo ou
mais tarde, sem que se perceba, fraguejamos, e nos tornamos injustos e maus ao agir, sem
deixarmos de ser justos e bons [75] na alma” P-°. Ora, parece que, por um estranho destino,
a bela alma é constantemente empurrada para situagdes das quais ela ndo sai sem grande
sofrimento. A bela alma usara de sua ternura e sua timidez para extrair das piores situagdes
0s elementos que, ndo obstante, lhe permitirdo conservar sua virtude. “Desta oposi¢éo
continua entre minha situacdo e minhas inclinagdes, nascem pecados enormes, desgracas
inauditas, e todas as virtudes, exceto a forca, que podem honrar a adversidade” °-°. Achar-
se em situacOes impossiveis é o destino da bela alma. Toda a verve de Rousseau vem de ser
ele um extraordinario comico de ocasido. Ora, As Confissdes acabam como um livro tragico

e alucinado, mas comegam como um dos livros mais alegres da literatura. Mesmo os vicios

PLP | es Confessions, 11, in Oeuvres complétes, vol. 1, Paris, Gallimard, coll. “Bibliothéque de la Pléiade”,
1959, p. 56.
PLe | es Confessions, VII, ibid., p. 277.
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preservam Rousseau da maldade para a qual eles o deveriam arrastar; e Rousseau se esmera
na analise desses mecanismos ambivalentes e salutares.

A bela alma ndo se contenta com o estado de natureza; ela sonha afetuosamente com
as relagcdes humanas. Ora, essas relagcdes sempre se encarnam em situacdes delicadas. Sabe-
se gque o sonho apaixonado de Rousseau é reencontrar as figuras de uma Trindade perdida:
seja a mulher amada que ama outro, que sera como um pai ou irmdo mais velho: sejam duas
mulheres amadas, uma como uma mée severa e que castiga, a outra como uma mae terna
que faz renascer. (Rousseau ja persegue essa busca apaixonada de duas maes, ou de um
duplo nascimento, em um de seus amores de infancia.) Mas as situac0es reais onde esta
fantasia se encarna sdo sempre ambiguas. Elas acabam mal: ou n6és nos conduzimos mal ou
nos excedemos, ou ambas as alternativas a0 mesmo tempo. Rousseau ndo reconhece seu
terno devaneio quando ele se encarna em Teresa e na méde Teresa, antes mulher avida e
desagradavel do que made severa. Nem quando Madame de Warens quer que ele
desempenhe o papel de irmao mais velho com relagéo a um novo favorito
[76].

Rousseau explica com freqiiéncia e com alegria que ele tem as idéias lentas e os
sentimentos rdpidos. Mas as idéias, de formacao lenta, emergem subitamente na vida, dao-
Ihe novas direcGes, inspiram-lhe estranhas invengdes. Nos poetas e nos filosofos, nos
devemos apreciar mesmo as manias, as bizarrices que testemunham combinacGes da idéia e
do sentimento. Baseado nisso, Thomas de Quincey criou um método apropriado para nos
levar a amar os grandes autores. Em um pequeno livro sobre Kant (“Os dltimos dias de

Emmanuel Kant”, que Schwob traduziu) °-¢

, Quincey descreve o aparelho extremamente
complexo que Kant inventou para lhe servir como suporte para meias. O mesmo se pode
dizer do traje de arménio de Rousseau quando ele morava em Motiers e amarrava 0s
sapatos nos degraus de entrada de sua casa enquanto conversava com as mogas. Ha ai
verdadeiros modos de vida, séo anedotas de “pensador”.

Como evitar as situacdes em que nos interessa ser maldosos? Sem divida, uma alma
forte pode, por um ato de vontade, agir sobre a propria situacdo e modifica-la. Por exemplo,

pode-se renunciar a um direito de heranga para ndo estar na situacdo de desejar a morte de

PLd Texto reeditado em volume: T. de Quincey, Les derniers jours d’Emmanuel Kant, Toulouse, Ombres,
1985.
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um pai. Da mesma forma, em A Nova Heloisa, Julia compromete-se a ndo se casar com
Saint-Preux, mesmo que seu marido venha a morrer: assim “ela troca o interesse que ela
tinha em sua perda pelo interesse em conservéa-la” ®*. Mas Rousseau, segundo seu proprio
testemunho, ndo € uma alma forte. Ele ama a virtude mais do que é virtuoso. Salvo em
matéria de heranga, ele tem imaginacdo demais para renunciar por antecipacdo e por
vontade. Ele precisa de mecanismos mais sutis para evitar as situagdes tentadoras ou para
delas sair. Ele tudo arrisca, mesmo sua fragil saude, para preservar suas aspiracdes
virtuosas. Ele préprio explica como a doenga de sua bexiga foi um fator essencial em sua
grande reforma moral: por medo de ndo se aguentar em presenca do rei, ele prefere
renunciar a pensdo. A doenca o inspira como fonte de humor (Rousseau relata seus
problemas de audicdo com uma verve semelhante a de Céline mais tarde). [77] Mas o
humor é o contrario da moral: melhor ser copista de masica que pensionista do rei.

Em Nova Heloisa, Rousseau elabora um método profundo, apto para conjurar o
perigo das situagdes. Uma situagdo ndo nos tenta unicamente por ela mesma, mas devido a
todo 0 peso de um passado que nela se encarna. E a procura do passado nas situagdes
presentes, € a repeticdo do passado que nos inspira nossas paixdes e nossas tentagdes mais
violentas. E sempre no passado que amamos, e as paixdes sio doengas proprias & memoria.
Para curar Saint-Preux e para trazé-lo ou converté-lo a virtude, M. de Wolmar emprega um
método pelo qual ele conjura os prestigios do passado. Ele for¢a Julie e Saint-Preux a se
beijar no mesmo bosque que viu seus primeiros amores: “Julie ndo mais temia esse asilo,
ela acabara se ser profanado” P-". E necessério fazer da virtude o interesse presente de
Saint-Preux: “ndo € por Julie de Wolmar que ele esta apaixonado, mas por Julie d’Etange;
ele ndo me odeia absolutamente como 0 que se apossou da pessoa que ele ama, mas como o
raptor daquela que ele amou... Ele a ama no tempo passado; eis a chave do enigma: corte-
lhe a meméria, ele ndo tera4 mais amor” P9, E na relagdo com os objetos, com os lugares,

por exemplo um bosque, que conhecemos a fuga do tempo e que saberemos, enfim, querer

PLe | a Nouvelle Heloise, terceira parte, carta XX, in Oeuvres complétes, vol. I, Paris, Gallimard, col.
“Bibliothéque de la Pléiade”, 1961, p. 1558 n.

PLf | a Nouvelle Heloise, quarta parte, carta XII, ibid., p. 496.

PL9 | a Nouvelle Heloise, quarta parte, carta X1V, ibid., p. 509
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nofuturo, em lugar de nos apaixonarmos no passado. Isso € o que Rousseau chamava de “0

materialismo do sabio” P

ou cobrir o passado com o presente.

Os dois polos da obra filoséfica de Rousseau sdo o Emilio e o Contrato social. O
mal, na sociedade contemporanea, € que nds ndo somos mais nem homem privado nem
cidaddo: o homem tornou-se “homo oeconomicus”, isto €, “burgués”, animado pelo
dinheiro. As situagdes em que ha interesse em sermos maus implicam sempre relagdes de
opressdo,na quais o homem entra em relagdo com homem para obedecer ou comandar,
senhor ou escravo. O Emilio é a reconstituicdo do homem privado, o Contrato social, a do
cidaddo. A primeira regra pedagdgica de Rousseau € esta: nés chegaremos a nos constituir
enquanto homens privados quando restaurarmos nossa relagcdo natural com as coisas, [78]
com isso preservando-nos das rela¢des artificiais demasiado humanas que, desde a infancia,
acarretam em nos uma perigosa tendéncia a comandar. (E é a mesma tendéncia que nos faz
escravo e que nos faz tirano.) “Ao exercer o direito de serem obedecidas, as criangas saem
do estado de natureza quase ao nascer” °". A verdadeira correcido pedagégica consiste em
subordinar a relagdo dos homens a relacdo do homem com as coisas. O gosto das coisas é
uma constante na obra de Rousseau (0s exercicios de Francis Ponge tém algo de
rousseauniano). Dai a famosa regra de Emilio, regra que requer apenas vigor: jamais trazer
as coisas para a crianga, mas levar a crianga até as coisas.

O homem privado € aquele que, devido a sua relagcdo com as coisas, conjurou a
situacdo infantil que lhe confere o interesse em ser mau. Mas o cidadao é aquele que entra
em relagbes com os homens, onde ele tem exatamente interesse em ser virtuoso. Instaurar
uma situacdo objetiva e atual em que a justica e o interesse se reconciliem, parece ser,
segundo Rousseau, a tarefa efetivamente politica. E a virtude retoma aqui seu sentido mais
profundo, que remete a determinacdo publica do cidaddo. O Contrato social é, com certeza,
um dos grandes livros da filosofia politica. Um aniversario de Rousseau € a ocasido certa de
ler ou de reler o Contrato social. Nele, o cidaddo aprende qual é a mistificacdo da
separagdo dos poderes; como a Republica define-se pela existéncia de um unico poder, o
legislativo. A analise do conceito de lei, tal como aparecia em Rousseau, dominara por
muito tempo a reflexdo filoséfica e a domina ainda.

Tradugéo de
Hélio Rebello Cardoso Junior

PLh | es Confessions, IX, ibid., p. 409.
PL | a Nouvelle Heloise, quinta parte, carta 11, ibid., p. 571.
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[79]
.
A IDEIA DE GENESE
NA ESTETICA DE KANT®H
[1963]

As dificuldades da estética kantiana, na primeira parte da Critica da faculdade de
julgar™T, estdo ligadas a uma diversidade de pontos de vista. Kant nos propde tanto uma
estética do espectador, como na teoria do juizo de gosto, quanto uma estética, ou, mais
ainda, uma meta-estética do criador, como na teoria do génio. Tanto uma estética do belo
na natureza quanto uma estética do belo na arte. Tanto uma estética da forma, de inspiracao
"classica”, quanto uma meta-estética da matéria e da Idéia, proxima do romantismo. SO a
compreensdo dos pontos de vista diversos, e da passagem necesséria de um ao outro,
determina a unidade sistematica da Critica da faculdade de julgar. Esta compreensdo deve
explicar as dificuldades aparentes do plano, ou seja, de um lado, o lugar da Analitica do
sublime (entre a Analitica do belo e a deducéo dos juizos de gosto) e, de outro lado, o lugar
da teoria da arte e do génio (no final da deducéo).

O juizo de gosto "é belo" exprime no espectador um acordo, uma harmonia de duas
faculdades: imaginacdo e entendimento. Com efeito, se o juizo de gosto se distingue do
juizo de preferéncia, é por que ele pretende uma certa necessidade, uma certa
universalidade a priori. Ele toma do entendimento, portanto, sua legalidade. Mas esta
legalidade [80] ndo aparece aqui em conceitos determinados. A universalidade no juizo de
gosto é aquela de um prazer; a coisa bela é singular, e permanece sem conceito. O
entendimento intervém como a faculdade dos conceitos em geral, mas feita abstracdo de
todo conceito determinado. A imaginacao, por sua vez, exerce-se livremente, ja que ela ndo
estd submetida a tal ou qual conceito. Que a imaginagdo entre em acordo com o0

entendimento no juizo de gosto significa, entdo, o seguinte; exercendo-se como livre, a

PL Revue d'esthétique, v. XVI, n® 2, abril-junho, Paris, PUF, 1963, pp. 113-136. No mesmo ano, Deleuze
publica pela PUF La philosophie critique de Kant (A filosofia critica de Kant).

NT [Traduzimos assim Critique du jugement para melhor correspondermos ao original aleméo (Critik der
Urteilskraft)].
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imaginacdo entra em acordo com o entendimento tomado como indeterminado. O proprio
do juizo de gosto é exprimir um acordo, ele mesmo livre e indeterminado, entre a
imaginacdo e o entendimento. De modo que o prazer estético, longe de ser primeiro em
relacdo ao juizo, depende dele, ao contrério: o prazer é o acordo das proprias faculdades, na
medida em que este acordo, fazendo-se sem conceito, s6 pode ser sentido. Dir-se-a que o
juizo de gosto s6 comega com o prazer, mas ndo deriva dele.

Devemos refletir sobre este primeiro ponto: tema de um acordo entre varias
faculdades. A idéia de um tal acordo € uma constante da Critica kantiana. Nossas
faculdades diferem por natureza e, contudo, exercem-se harmoniosamente. Na Critica da
razao pura, o entendimento, a imaginacéo e a razdo entram numa relagdo harmoniosa, em
conformidade com o interesse especulativo. lgualmente, a razdo e o entendimento, na
Critica da razéo pratica (deixamos de lado o exame de um papel possivel da imaginagdo
neste interesse pratico). Mas vemos que, nesses casos, uma das faculdades desempenha
sempre um papel predominante. "Predominante” quer dizer aqui trés coisas: determinado
em relacdo a um interesse, determinante em relacdo a objetos, determinante em relacdo as
outras faculdades. Assim, na Critica da razao pura, o entendimento dispde de conceitos a
priori perfeitamente determinados no interesse especulativo; ele aplica seus conceitos a
objetos (fendmenos) que lhe s&o necessariamente submetidos; ele induz as outras
faculdades (imaginacgéo e razdo) a preencher tal ou qual funcéo neste interesse de conhecer
e em relacdo a esses objetos de conhecimento. Na Critica da razdo prética: as Idéias da
razdo, e inicialmente a Idéia de liberdade, encontram-se determinadas pela lei moral; por
intermédio desta lei, a razdo determina objetos supra-sensiveis que lhe sdo [81]
necessariamente submetidos; enfim, ela induz o entendimento a um certo exercicio, em
funcdo do interesse pratico. Nas duas primeiras Criticas, ja nos encontramos diante do
principio de uma harmonia das faculdades entre si. Mas esta harmonia & sempre
proporcionada, constrangida e determinada: ha sempre uma faculdade determinante que
legisla, seja 0 entendimento no interesse especulativo, seja a razdo no interesse pratico.

Voltemos ao exemplo da Critica da razdo pura. E bem conhecido que o
esquematismo é um ato da imaginacdo, original e irredutivel: s6 a imaginacdo pode e sabe
esquematizar. Porém, a imaginagdo ndo esquematiza por si mesma, em nome de sua

liberdade. Ela sé o faz na medida em que o entendimento a determina, a induz a fazé-lo. Ela
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sO esquematiza no interesse especulativo, em funcdo de conceitos determinados do
entendimento, quando o préprio entendimento tem o papel legislador. E por isto que seria
errado perscrutar 0s mistérios do esquematismo, como se eles encerrassem a Ultima palavra
da imaginacdo na sua esséncia ou na sua livre espontaneidade. O esquematismo é um
segredo, mas ndo o mais profundo segredo da imaginacdo. Abandonada a si mesma, a
imaginacdo faria outra coisa que esquematizar. O mesmo vale para a razdo: o raciocinio é
um ato original da razdo, mas a razao so raciocina no interesse especulativo, no sentido em
que o entendimento a determina a fazé-lo, quer dizer, a induz a procurar um meio termo
para a atribuicdo de um dos seus conceitos aos objetos que ele subsume. Por si mesma, a
razdo faria outra coisa que raciocinar; vé-se bem isto na Critica da razéo pratica.

No interesse préatico, a razdo se torna legisladora. Por sua vez, entdo, ela determina o
entendimento a um exercicio original conforme ao novo interesse. Eis que o entendimento
extrai da lei natural sensivel um "tipo™ para uma natureza supra-sensivel: s6 ele pode
cumprir esta tarefa, mas ele ndo a cumpriria se ndo fosse determinado pela razdo no
interesse pratico. Assim, as faculdades entram em relagdes ou proporcdes harmoniosas
segundo a faculdade que legisla em tal ou qual interesse. Concebem-se, pois, diversas
proporcoes, ou permutacdes na relacéo de faculdades. O entendimento legisla no interesse
especulativo; a razdo, no interesse pratico. Em [82] cada um desses casos, um acordo surge
entre as faculdades, mas este acordo € determinado por aquela que vem a legislar. Ora, uma
tal teoria das permutacOes deveria conduzir Kant a um problema extremo. Jamais as
faculdades entrariam em um acordo determinado ou fixado por uma dentre elas se, de
inicio, elas ndo fossem capazes em si mesmas e espontaneamente de um acordo
indeterminado, de uma livre harmonia, de uma harmonia sem proporc¢ao fixa'. Seria véo
invocar aqui a superioridade do interesse pratico sobre o interesse especulativo; o problema
ndo seria resolvido, seria mais adiado e acentuado. Como uma faculdade, legisladora em
um interesse qualquer, poderia induzir as outras faculdades a tarefas complementares
indispensaveis, se todas as faculdades juntas ndo fossem antes capazes de um livre acordo

espontaneo, sem legislacdo, sem interesse nem predominancia?

! Critica da faculdade de julgar, introducéo, §§ 2, 3, 4, 5. [DL: Todas as referéncias deste artigo remetem a
Critique du jugement, trad. Gibelin, Paris, Vrin, 1960.]
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Isto quer dizer que a Critica da faculdade de julgar, em sua parte estética, ndo vem
simplesmente completar as duas outras: na realidade, ela as funda. Ela descobre um livre
acordo entre as faculdades como o fundo suposto pelas duas outras Criticas. Todo acordo
determinado remete ao livre acordo indeterminado que o torna possivel em geral. Mas por
que € precisamente 0 juizo estético que revela esse fundo, escondido nas duas criticas
precedentes? No juizo estético, a imaginacdo encontra-se liberada tanto da dominagdo do
entendimento quanto daquela da razdo. Com efeito, o prazer estético é ele mesmo um
prazer desinteressado: ele ndo é somente independente do interesse empirico, mas também
do interesse especulativo e do interesse pratico. Por isso mesmo, 0 juizo estético ndo
legisla, ndo implica faculdade alguma que legisle sobre objetos. Além disso, como seria de
outro modo, ja que ha apenas dois tipos de objetos, os fen6menos e as coisas em si, uns
remetendo a legislacdo do entendimento no interesse especulativo, 0s outros, a legislacdo
da razdo no interesse pratico? Kant pode entdo dizer de pleno direito que a Critica da
faculdade de julgar, contrariamente as duas outras, ndo tem "dominio" que lhe seja préprio;
e que o juizo ndo ¢é legislativo nem autdnomo, mas somente [83] heauténomo (ele sé legisla
sobre si mesmo)?. As duas primeiras Criticas desenvolviam o seguinte tema: a idéia de uma
submissdo necessaria de um tipo de objetos em relacdo a uma faculdade dominante ou
determinante. Mas ndo ha objetos que sejam necessariamente submetidos ao juizo estético.
As belas coisas na Natureza encontram-se somente em acordo contingente com o juizo,
quer dizer, com as faculdades que se exercem juntas no juizo estético enquanto tal. Vé-se a
que ponto seria inexato conceber a Critica da faculdade de julgar como completando as
duas outras. Pois, no juizo estético, a imaginacdo ndo acede de modo algum a um papel
comparavel ao que tinham o entendimento no juizo especulativo e a raz&o no juizo pratico.
A imaginagéo se libera da tutela do entendimento e daquela da razdo. Mas ela ndo se torna
legisladora por sua vez: mais profundamente, ela d& o sinal para um exercicio das
faculdades tal que cada uma deve se tornar capaz de jogar livremente por sua conta. De
dois pontos de vista, a Critica da faculdade de julgar nos introduz num elemento novo, que
é como o elemento de fundo: acordo contingente dos objetos sensiveis com todas as nossas

faculdades juntas, em lugar de uma submissdo necessaria a uma das faculdades; harmonia

2§35,
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livre indeterminada das faculdades entre si, em lugar de uma harmonia determinada sob a
presidéncia de uma delas.

Kant chega a dizer que a imaginacdo, no juizo estético, "esquematiza sem conceito”
%, Esta formula é mais brilhante do que exata. O esquematismo é um ato original da
imaginagdo, mas com relacdo a um conceito determinado do entendimento. Sem conceito
do entendimento, a imaginacéo faz outra coisa que esquematizar. Com efeito, ela reflete. E
este o verdadeiro papel da imaginacdo no juizo estético: ela reflete a forma do objeto. Por
forma, aqui, ndo se deve entender forma da intuicdo (sensibilidade). Pois as formas da
intuicdo se reportam ainda a objetos existentes que constituem nelas uma matéria sensivel;
e elas mesmas fazem parte do conhecimento desses objetos. A forma estética [84], ao
contrério, confunde-se com a reflexdo do objeto na imaginagdo. Ela é indiferente a
existéncia do objeto refletido; é por isso que o prazer estético é desinteressado. Ela ndo é
menos indiferente a matéria sensivel do objeto; e Kant chegara a dizer que uma cor ou um
som nd& podem ser belos por si mesmos, visto serem excessivamente materiais,
demasiadamente entranhados em nossos sentidos para se refletir livremente na imaginagéo.
S6 o desenho conta, s6é a composi¢cdo conta. Estes sdo 0s elementos constituintes da forma
estética, a0 passo que as cores e 0s sons sdo apenas coadjuvantes”. De todo modo, devemos
distinguir, portanto, a forma intuitiva da sensibilidade e a forma refletida da imaginacao.

Todo acordo das faculdades define um senso comum. O que Kant reprova no
empirismo é somente ter ele concebido o senso comum como uma faculdade empirica
particular, ao passo que ele é a manifestacdo de um acordo a priori das faculdades em
conjunto®. A Critica da razdo pura também invoca um senso comum légico, “sensus
communis logicus"”, sem o qual o conhecimento ndo seria comunicavel de direito. Do
mesmo modo, a Critica da razdo pratica invoca freqlientemente um senso comum
propriamente moral, que exprime o acordo das faculdades sob a legislacdo da razéo. Mas a
livre harmonia devia levar Kant a reconhecer um terceiro senso comum: "sensus communis

aestheticus”, que estabelece de direito a comunicabilidade do sentimento ou a

® Sobre esta teoria das proporcdes, cf. § 21.
* 88 14 e 51. Nesses dois textos, o argumento de Kant é o seguinte: as cores e 0s sons sO seriam
verdadeiramente elementos estéticos se a imaginagao fosse capaz de refletir as vibragdes que os compdem:
ora, isto é duvidoso, porque a velocidade das vibragdes produz divisGes de tempo que nos escapam. O § 51,
gontudo, reserva para certas pessoas a possibilidade de uma tal reflexéo.

§ 40.
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universalidade do prazer estético®. "Este senso comum ndo pode ser fundado na
experiéncia, pois ele pretende autorizar juizos que contém uma obrigacdo; ele ndo diz que

"’ N6s ndo queremos mal

cada um admitira nosso juizo, mas que cada um deve admiti-lo
aquele que diz: eu ndo gosto de limonada, eu ndo gosto de queijo. Mas julgamos
severamente aquele que diz: eu ndo gosto de Bach, prefiro Massenet a Mozart. O juizo [85]
estético reclama, portanto, uma universalidade e uma necessidade de direito, representadas
num senso comum. E aqui que comegca a verdadeira dificuldade da Critica da faculdade de
julgar. Com efeito: qual é a natureza do senso comum estético?

Nos ndo podemos afirmar categoricamente este senso comum. Uma tal afirmacéo
implicaria conceitos determinados do entendimento, que sé podem intervir no senso légico.
NGs ndo podemos, ademais, postula-lo: os postulados implicam, com efeito, conhecimentos
que se deixem determinar praticamente. Parece, entdo, que um senso comum puramente
estético pode ser apenas presumido, suposto®. Mas é facil ver a insuficiéncia desta solugéo.
O acordo livre indeterminado das faculdades é o fundo, a condi¢cdo de qualquer outro
acordo; o senso comum estético € o fundo, a condi¢do de qualquer outro senso comum.
Como seria suficiente sup6-lo, dar-lhe somente uma existéncia hipotética, a ele que deve
servir de fundamento para todas as relacGes determinadas entre nossas faculdades? Como
poderiamos escapar a questdo: de onde vem o acordo livre e indeterminado das faculdades
entre si? Como explicar que nossas faculdades, diferindo por natureza, entrem
espontaneamente em uma relagcdo harmoniosa? Ndo podemos nos contentar em presumir
um tal acordo. Devemos engendra-lo na alma. E esta a Unica saida: fazer a génese do senso
comum estético, mostrar como o acordo livre das faculdades é necessariamente
engendrado.

Se esta interpretacdo é exata, o conjunto da analitica do belo tem um objeto bem
preciso: analisando o juizo estético do espectador, Kant descobre o livre acordo da
imaginacdo e do entendimento como um fundo da alma, pressuposto pelas duas outras
Criticas. Esse fundo da alma aparece na idéia de um senso comum mais profundo que
qualquer outro. Mas € suficiente presumir esse fundo, "supd-lo" simplesmente? Como

exposicdo, a Analitica do belo ndo pode ir mais longe. Ela s6 pode terminar fazendo-nos

® 1hid.
7§22
8 8§ 20-22.
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sentir a necessidade de uma génese do senso do belo: ha um principio que nos prescreva
produzir em nds o0 senso comum estético? "O gosto é uma faculdade primordial [86] e
natural, ou somente a idéia de uma faculdade que precisamos adquirir"?. Uma génese do
senso do belo ndo pode pertencer & Analitica como exposicdo ("é suficiente para nos, no
momento, decompor a faculdade do gosto em seus elementos e reuni-los na idéia de um
senso comum"®). A génese s6 pode ser objeto de uma deducfio, deducdo dos juizos
estéticos. Na Critica da razdo pura, a deducdo se propde mostrar como objetos sdo
necessariamente submetidos ao interesse especulativo e ao entendimento que preside a sua
realizacdo. Mas no juizo de gosto, o problema de uma tal submissdo necessaria ndo se
coloca mais. Propde-se, em contrapartida, um problema de deducdo para a génese do
acordo entre faculdades, problema que ndo aparecia enquanto as faculdades eram
consideradas como ja tomadas numa relacdo determinada pela legislacdo de uma dentre

elas.

Os pobs-kantianos, notadamente Maimon e Fichte, dirigiam a Kant uma objecdo
fundamental: Kant teria ignorado as exigéncias de um método genético. Esta objecdo tem
dois sentidos, objetivo e subjetivo: Kant apdia-se em fatos, dos quais ele procura somente
as condicOes; mas, também, invoca faculdades ja prontas, das quais ele determina tal
relacdo ou tal proporgéo, ja supondo que elas sdo capazes de uma harmonia qualquer. Se se
considera que a Filosofia transcendental de Maimon é de 1790, é preciso reconhecer que
Kant, em parte, previa as objecOes de seus discipulos. As duas primeiras Criticas
invocavam fatos, procuravam condicOes para esses fatos, encontravam-nos em faculdades
ja formadas. Por isso mesmo, remetiam a uma génese que elas eram incapazes de assegurar
por sua conta. Mas na Critica da faculdade de julgar estética, Kant levanta o problema de
uma génese das faculdades em seu livre acordo primeiro. Ele descobre, entdo, o
fundamento ultimo, que faltava ainda as outras criticas. A Critica em geral deixa de ser um
simples condicionamento, para devir uma Formacgdo transcendental, uma Cultura
transcendental, uma Génese transcendental. [87]

A questdo que nos ficava da Analitica do belo era esta: de onde vem o acordo livre

indeterminado das faculdades entre si, qual é a génese das faculdades neste acordo? A

° §22.
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Analitica do belo ndo vai adiante, precisamente, porque ela ndo tem 0s meios para
responder a questao; nota-se, a0 mesmo tempo, que o juizo "é belo" coloca em jogo apenas
o0 entendimento e a imaginacdo (sem lugar para a razdo). A Analitica do belo é sucedida
pela Analitica do sublime; esta faz apelo a razdo. Mas o que Kant espera disso, para a
solucdo de um problema de génese relativo ao proprio senso do belo?

O juizo "é sublime™ ndo mais exprime um acordo da imaginacdo e do entendimento,
mas da razdo e da imaginacdo. Ora, esta harmonia do sublime é bastante paradoxal. Raz&o e
imaginacdo s6 entram em acordo no seio de uma tensdo, de uma contradi¢cdo, de uma
dilaceracdo dolorosa. Ha acordo, mas acordo discordante, harmonia na dor. E é somente a
dor que torna possivel um prazer. Kant insiste neste ponto: a imaginacdo sofre uma
violéncia, ela parece mesmo perder sua liberdade. Sendo o sentimento do sublime
experimentado diante do informe ou disforme da natureza (imensidade ou poténcia), a
imaginacdo ndo pode mais refletir a forma de um objeto. Mas longe de descobrir para si
uma outra atividade, ela acede a sua prépria Paixdo. Com efeito, a imaginagdo tem duas
dimensdes essenciais, a apreensao sucessiva e a compreensdo simultdnea. Se a apreenséo
vai sem dificuldade ao infinito, a compreensdo (como compreensao estética independente
de todo conceito numérico) tem sempre um méaximo. Eis que o sublime coloca a
imaginacdo em face desse méximo, forca-a a atingir seu proprio limite, confronta-a com
suas limitacBes. A imaginagdo é empurrada até o limite do seu poder'.. Mas o que é que
empurra e constrange assim a imaginacio? E somente em aparéncia, ou por projecio, que o
sublime se reporta a natureza sensivel. Na verdade, somente a razao nos obriga a reunir em
um todo o infinito do mundo sensivel; nada mais forca a imaginag&o a enfrentar seu limite.
A imaginacdo descobre, entdo, a [88] despropor¢do da razdo, ela é forcada a confessar que
toda sua poténcia nada é nada em relagdo a uma Idéia racional*’.

E, contudo, um acordo nasce no seio deste desacordo. Jamais Kant esteve tdo
préximo de uma concep¢do dialética das faculdades. A razdo coloca a imaginacdo em
presenca de seu limite no sensivel; mas, inversamente, a imaginacéo desperta a razdo como
faculdade capaz de pensar um substrato supra-sensivel para a infinidade deste mundo

sensivel. Sofrendo uma violéncia, a imaginacdo parece perder sua liberdade; mas ela

10 g 26.
1 1hid.
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também se eleva a um exercicio transcendente, tomando por objeto seu proprio limite.
Ultrapassada por todos os lados, ela propria ultrapassa suas limitacdes, é verdade que de
maneira negativa, representando-se a inacessibilidade da Idéia racional e fazendo dessa
inacessibilidade alguma coisa de presente na natureza sensivel. "A imaginacédo, que fora do
sensivel ndo encontra nada em que se apegar, sente-se, entretanto, ilimitada gracas ao
desaparecimento de suas limitagdes; e essa abstracdo € uma apresentacdo do infinito que,
por essa razdo, s pode ser negativa, mas que, no entanto, alarga a alma"*2. No mesmo
momento em que ela cré perder sua liberdade, sob a violéncia da razdo, ela se libera de
todas as constricdes do entendimento, ela entra em acordo com a razdo para descobrir
aquilo que o entendimento Ihe ocultava, quer dizer, sua destinacdo supra-sensivel, que é
também como que sua origem transcendental. Na sua propria Paixd0, a imaginagdo
descobre a origem e a destinagio de todas as suas atividades. E esta a licdo da Analitica do
sublime: mesmo a imaginacdo tem uma destinacdo supra-sensivel™®. O acordo da
imaginacdo e da razdo encontra-se efetivamente engendrado no desacordo. O prazer é
engendrado na dor. Mais ainda, tudo se passa como se as duas faculdades se fecundassem
reciprocamente e reencontrassem o principio de sua génese, uma na vizinhanga de seu
limite, a outra, para além do sensivel, ambas em um "ponto de concentracdo” que define o
mais profundo da alma como unidade supra-sensivel de todas as faculdades.

A Analitica do sublime nos da um resultado que a Analitica [89] do belo era incapaz
de conceber: no caso do sublime, o acordo das faculdades em presenca € o objeto de uma
verdadeira génese. Eis porque Kant reconhece que, contrariamente ao senso do belo, o
senso do sublime é inseparavel de uma Cultura: "nas provas da forca da natureza, nas suas
devastacdes... 0 homem grosseiro s6 percebe as penas, 0s perigos, as misérias"'*. O homem
grosseiro permanece no "desacordo”. N&o que o sublime seja assunto de uma cultura
empirica e convencional; mas as faculdades que ele coloca em jogo remetem a uma génese
do seu acordo no seio do desacordo imediato. Trata-se de uma génese transcendental, ndo
de uma formagdo empirica. A partir dai, a Analitica do sublime tem dois sentidos. Ela tem,
em primeiro lugar, um sentido por si mesma, do ponto de vista da raz&o e da imaginagéo.

Mas ela também tem o valor de modelo: como estender ou adaptar ao senso do belo esta

12 Nota geral.
'3 1bid.
4§29
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descoberta que vale para o sublime? Quer dizer: o acordo da imaginacdo e do
entendimento, que define o senso do belo, ndo deve ser, ele também, objeto de uma génese

da qual a Analitica do sublime nos mostrou o exemplo?

O problema de uma deducdo transcendental é sempre objetivo. Por exemplo, na
Critica da razdo pura, depois de ter mostrado que as categorias eram representacdes a
priori do entendimento, Kant pergunta por que e como objetos sdo necessariamente
submetidos as categorias, quer dizer, ao entendimento legislador ou ao interesse
especulativo. Mas se nds consideramos 0 juizo do sublime, vemos que nenhum problema
objetivo de deducéo se coloca a seu respeito. O sublime se relaciona certamente a objetos,
mas somente por projecdo de nosso estado de alma; e esta projecdo € possivel
imediatamente, porque ela se faz sobre aquilo que h& de informe ou de disforme no
objeto™. Ora, & primeira vista, parece ser 0 caso também para o juizo de gosto ou de beleza:
nosso prazer é desinteressado, nds [90] fazemos abstracdo da existéncia e até da matéria do
objeto. Nenhuma faculdade é legisladora; nenhum objeto é necessariamente submetido ao
juizo de gosto. E por isso que Kant sugere que o problema do juizo de gosto é apenas
subjetivo™.

Contudo, a grande diferenca entre o sublime e o belo é que o prazer do belo resulta
da forma de um objeto: Kant diz que este carater é suficiente para fundar a necessidade de
uma “"deducdo” do juizo de gosto'’. Por mais indiferentes que sejamos & existéncia do
objeto, ndo deixa de haver um objeto a proposito do qual, por ocasido do qual nds
experimentamos a livre harmonia do nosso entendimento e de nossa imaginagdo. Em outros
termos, a natureza € apta a produzir objetos que se refletem formalmente na imaginacéo:
contrariamente ao que se passa no sublime, a natureza manifesta aqui uma propriedade
positiva "que nos fornece a ocasido de alcancar a finalidade interna da relacdo de nossas
faculdades mentais por meio do juizo incidente sobre algumas de suas producdes"*®. Eis
entdo que o acordo interno de nossas faculdades entre si implica um acordo exterior entre a

natureza e essas mesmas faculdades. Este segundo acordo € muito especial. Ele ndo deve

' 830.

16§ 38. "0 que torna essa deducéo tao fécil, é que ela ndo tem que justificar a realidade objetiva de um
conceito..."

7§ 30.

8§58,
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ser confundido com uma submissdo necessaria dos objetos da natureza; mas, do mesmo
modo, ndo deve ser tomado por um acordo final ou teleoldgico. Se houvesse submissao
necessaria, 0 juizo de gosto seria autbnomo e legislador; se houvesse finalidade real
objetiva, 0 juizo de gosto deixaria de ser heautdbnomo ("precisariamos aprender da natureza
0 que deveriamos achar belo, de modo que o0 juizo estaria submetido a principios
empiricos")™®. O acordo §, portanto, sem alvo: a natureza s6 obedece a suas proprias leis
mecanicas, enquanto que nossas faculdades obedecem a suas leis especificas. "Acordo
apresentando-se sem alvo, por si mesmo, como apropriado por acaso a necessidade do
juizo relativamente & natureza e a suas formas"?. Como diz Kant, ndo é a natureza que nos
faz um [91] favor, nés é que somos organizados de tal maneira que a recebemos
favoravelmente.

Retornemos ao que viamos. O senso do belo, como senso comum, define-se pela
universalidade suposta do prazer estético. O prazer estético, ele mesmo, resulta do livre
acordo da imaginagdo e do entendimento, livre acordo que s6 pode ser sentido. Mas ndo
basta supor, por sua vez, a universalidade e a necessidade do acordo. E preciso que ele seja
engendrado a priori de tal maneira que sua pretensdo seja fundada. O verdadeiro problema
da dedugdo comeca aqui: € preciso explicar “porque, no juizo de gosto, se atribui o
sentimento a todos, de certo modo como um de dever?*. Ora, 0 juizo de gosto nos pareceu
ligado a uma determinagédo objetiva. Trata-se de saber se, ao lado dessa determinagdo, ndo
encontraremos um principio para a génese do acordo das faculdades no proprio juizo. Um
tal ponto de vista teria a vantagem de dar conta da ordem das idéias: 1° a Analitica do belo
descobre um acordo livre do entendimento e da imaginacdo, mas sé pode estabelece-lo
como presumido; 2° a Analitica do sublime descobre um acordo livre da imaginacdo e da
razdo, mas em condigdes internas tais que traca a0 mesmo tempo sua génese; 3° a deducao
do juizo de gosto descobre um principio exterior a partir do qual o acordo entendimento-
imaginacdo é, por sua vez, engendrado a priori, de modo que essa dedugdo se serve,
portanto, do modelo fornecido pelo sublime, mas com meios originais, € sem que 0

sublime, por sua vez, tenha necessidade de dedugéo.

9 1bid.
2% 1bid.
21 §10. E este paragrafo que relanca o problema da deducao.
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Como se faz essa génese do senso do belo? E que a idéia do acordo sem alvo entre a
natureza e nossas faculdades define um interesse da razéo, interesse racional ligado ao belo.
E claro que esse interesse ndo é um interesse pelo belo como tal, e que ele totalmente
diferente do juizo estético. Sendo, toda a Critica da faculdade de julgar seria contraditoria:
com efeito, o prazer do belo é inteiramente desinteressado, e 0 juizo estético exprime o
acordo da imaginacdo e do entendimento sem intervencdo da razdo. Trata-se de um
interesse sinteticamente ligado ao juizo. Ele ndo incide sobre o belo como tal, mas sobre a
aptiddo da natureza para produzir [92] coisas belas. Ele é concernente a natureza, na
medida em que esta apresenta um acordo sem alvo com nossas faculdades. Mais
precisamente, como esse acordo é exterior ao acordo das faculdades entre si, como ele
define somente a ocasido na qual nossas faculdades concordam entre si, o0 interesse ligado
ao belo ndo faz parte do juizo estético. Assim sendo, ele pode, sem contradicdo, servir de
principio de génese para o acordo a priori das faculdades nesse juizo. Em outros termos, o
prazer estético é desinteressado, mas nos experimentamos um interesse racional pelo
acordo das produgdes da natureza com nosso prazer desinteressado. "Como € do interesse
da razdo que as idéias tenham uma realidade objetiva..., quer dizer, que a natureza indique,
ao menos por um tragco ou por um signo, que ela encerra um principio que permite admitir
um acordo legitimo de suas producbes com nossa satisfacdo, independentemente de todo
interesse..., € preciso que a razdo se interesse por toda manifestacdo natural de um
semelhante acordo”?%. Ndo é de espantar, portanto, que o interesse ligado ao belo incida
sobre determinacdes as quais o senso do belo permanecia indiferente. No senso do belo
desinteressado, a imaginacdo reflete a forma. Escapa-lne o que se deixa dificilmente
refletir, cores, sons, matérias. Ao contrario, o interesse ligado ao belo incide sobre sons e
cores, a cor das flores e o canto dos passaros®®. Também nisso néo se vera contradicdo
alguma. O interesse é concernente as matérias, pois € com matérias que a natureza,
conforme suas leis mecanicas, produz objetos que se encontram aptos para serem refletidos
formalmente. Kant chega a definir assim a matéria prima que intervém na producao natural
do belo: matéria fluida, da qual uma parte se separa ou se evapora, e cujo resto se solidifica
bruscamente (formac&o de cristais)®.

2842,
2 Ibid.
24§58,
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Desse interesse ligado ao belo, ou ao juizo de beleza, dizemos que ele é meta-
estético. Como esse interesse da razdo assegura a génese do acordo entendimento-
imaginacdo no proprio juizo de beleza? Nos sons, cores e livres matérias, a Razao descobre
outras tantas apresentacOes de suas idéias. Por exemplo, ndés ndo nos contentamos em
subsumir a cor sob um conceito do entendimento [93], n6s a relacionamos ainda a um
conceito totalmente distinto (ldéia da razdo), que ndo tem, por sua vez, um objeto de
intuicdo, mas que determina seu objeto por analogia com o objeto de intuicdo
correspondente ao primeiro conceito. Assim, transportamos "a reflexdo sobre um objeto da
intuicdo para um conceito totalmente distinto, ao qual, talvez, jamais possa corresponder

diretamente uma intuicdo"?®

. O lirio branco ndo é mais simplesmente reportado aos
conceitos de cor e de flor, mas desperta a Idéia de pura inocéncia, cujo objeto, jamais dado,
é um analogo reflexivo do branco na flor-de-lis?®. Mas, assim, o interesse meta-estético da
razdo tem duas conseqiiéncias: de um lado, os conceitos do entendimento encontram-se
alargados ao infinito, de maneira ilimitada; de outro lado, a imaginagdo encontra-se
liberada da sujei¢do aos conceitos determinados do entendimento, que ela ainda sofria no
esquematismo. Como exposicdo, a Analitica do belo permitia-nos somente dizer: no juizo
estético, a imaginacdo torna-se livre a0 mesmo tempo em que o entendimento torna-se
indeterminado. Mas como ela se liberava? Como o entendimento se tornava indeterminado?
E a razdo que o diz, e que, por esse meio, assegura a génese do acordo livre indeterminado
das duas faculdades no juizo. A deducdo “T ¢ N*T do juizo estético da conta do que a
Analitica do belo ndo podia explicar: ela encontra na razdo o principio de uma génese

transcendental. Mas era preciso passar antes pelo modelo genético do Sublime.

O tema de uma apresentacdo das Idéias na natureza sensivel ¢, em Kant, um tema
fundamental. E que ha vérios modos de apresentacdo. O Sublime é o primeiro modo:
apresentacao direta que se faz por projecdo, mas que permanece negativa, incidindo sobre a
inacessibilidade da ldéia. O segundo modo € definido pelo interesse racional ligado ao belo:

trata-se de uma apresentacdo indireta, mas positiva, que se faz por simbolo. O terceiro

* § 39
%812,
NT e NRT IH4 uma evidente falha tipografica na transcricdo francesa: em vez de traduzirmos “séduction du
jugement”, traduzimos pensando em “déduction du jugement”, que €, alias, a expressao presente na p.128 da

primeira publicacdo do presente texto em 1963 na Révue d’esthétique, op. cit.].
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modo aparece no Génio: apresentacdo [94] ainda positiva, mas segunda, fazendo-se por
criacdo de uma "outra" natureza. Enfim, um quarto modo é teleoldgico: apresentacdo
positiva, primaria e direta, que se faz sob conceitos de fim e de acordo final. Nao nos cabe
analisar este Ultimo modelo. Em contrapartida, do ponto de vista que nos ocupa, 0 modo do
génio levanta um problema essencial na estética de Kant.

O interesse racional nos deu a chave de uma génese do acordo a priori das
faculdades no juizo de gosto. Mas sob que condi¢do? A condigdo de que se junte a
experiéncia particular do belo "o pensamento de que a natureza produziu essa beleza"?’.
Nesse nivel, portanto, aparece uma disjuncdo: aquela do belo na natureza e do belo na arte.
Nada na Analitica do belo como exposi¢do autorizava uma tal distingdo: é somente a
deducdo que a introduz, quer dizer, o ponto de vista meta-estético do interesse ligado ao
belo. Este interesse diz respeito exclusivamente a beleza natural; a génese, portanto, tem
por objeto, o acordo da imaginacdo e do entendimento, mas somente enquanto ele se
produz na alma do espectador da natureza. Face a obra de arte, o acordo das faculdades
permanece ainda sem principio ou fundamento.

A Ultima tarefa da estética kantiana é encontrar para a arte um principio analogo
aquele do belo na natureza. Este principio é o Génio. Do mesmo modo que o interesse
racional é a instancia pela qual a natureza da uma regra ao juizo, o génio é a disposicao
subjetiva pela qual a natureza d& regras a arte (é nesse sentido que ele € "dom da
natureza")?®®. Do mesmo modo que o interesse racional incide sobre as matérias com as
quais a natureza produz belas coisas, 0 Génio traz matérias com as quais o0 sujeito que ele
inspira produz belas obras: "o génio fornece essencialmente uma rica matéria as belas
artes"?®. O Geénio é um principio meta-estético do mesmo modo que o interesse racional.
Com efeito, ele se define como um modo de apresentacéo das ldéias. E verdade que Kant
fala aqui de Idéias estéticas, e as distingue das Idéias da razdo: estas seriam conceitos sem
intuicdo; aquelas seriam intuicdes sem conceito. Mas essa oposi¢do [95] é apenas uma
aparéncia; ndo ha dois tipos de ldéias. Se a ldéia estética ultrapassa todo conceito, é porque
ela produz a intuicdo de uma outra natureza que nao aquela que nos é dada: ela cria uma

natureza na qual os fenémenos sdo imediatamente acontecimentos do espirito e 0s

2842
28§ 46.
2847,
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acontecimentos do espirito sdo fendmenos da natureza. Assim, 0s seres invisiveis, o reino
dos bem-aventurados, o inferno, tomam um corpo; e 0o amor, a morte, tomam uma

dimens&o que os torna adequados a seu sentido espiritual®

. A partir dai, se pensara que a
intuicdo do génio é precisamente a intuicdo que faltava as ldéias da razdo. A intuicdo sem
conceito € a que faltava ao conceito sem intuicdo. De modo que, na primeira formula, sdo
0s conceitos do entendimento que se encontram transbordados e desqualificados; na
segunda, sdo as intuigdes da sensibilidade. Mas no génio, a intuicdo criadora, como intuicao
de uma outra natureza, e 0s conceitos da razdo, como Idéias racionais, unem-se
adequadamente®. A Idéia racional contém algo de inexprimivel; mas a ldéia estética
exprime o inexprimivel, por criacdo de uma outra natureza. Também a ldéia estética é
verdadeiramente um modo de apresentacdo das Idéias, proximo do simbolismo, ainda que
procedendo diferentemente. E ela tem um efeito analogo: ela "d& o que pensar", ela alarga
0s conceitos do entendimento de maneira ilimitada, ela libera a imaginagéo das constricdes
do entendimento. O Génio "anima”, "vivifica". Principio meta-estético, ele torna possivel,
engendra o acordo estético da imaginagdo e do entendimento. Ele engendra cada uma das
faculdades nesse acordo: a imaginagédo como livre, o entendimento como ilimitado. Entéo,
a teoria do Génio vem preencher o fosso que, do ponto de vista meta-estético, se tinha
escavado entre o belo na natureza e o belo na arte. O Génio da um principio genético as
faculdades em relagdo & obra de arte. E por isso que, depois que o paragrafo 42 da Critica
da faculdade de julgar disjungiu as duas espécies do belo, os paragrafos 58 e 59 podem
restaurar a unidade sob a idéia de uma génese das faculdades que lhes sdo comuns. [96]
Na&o seria preciso, contudo, levar muito longe o paralelo entre o interesse ligado ao
belo na natureza e o génio relativo ao belo na arte. E que, com o génio, entramos numa
génese muito mais complexa. Para engendrar o acordo da imaginagdo e do entendimento,
foi-nos preciso, aqui, deixar o ponto de vista do espectador. O génio € o dom do criador
artista. E € no artista, de inicio, que a imaginacdo se libera e que o entendimento se alarga.
A dificuldade é esta: como pode a génese ter um alcance universal, ja que ela tem por regra
a singularidade do génio? Parece bem que, no génio, ndo encontramos uma subjetividade

universal, mas bem mais uma intersubjetividade excepcional. Com efeito, 0 Génio é sempre

%0 § 49.
31 Nota I da Dialética.
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um apelo lancado para o nascimento de outros génios. Mas que desertos & preciso
atravessar antes que o génio responda ao génio. "O génio é a originalidade exemplar dos
dons naturais de um sujeito no livre uso de suas faculdades de conhecimento. Assim, a obra
do génio é um exemplo, ndo para ser imitado, mas para fazer nascer na sua sequéncia um
outro génio, despertando nele o sentimento de sua originalidade prépria e excitando-o a
exercer sua arte com total independéncia das regras... O génio é um favorito da natureza, e
aparece raramente". Contudo, essa ultima dificuldade se resolve, se se considera que o
artista de génio tem duas atividades. De um lado, ele cria " "R, Vale dizer: ele produz a
matéria de sua obra, ele leva sua imaginacdo a uma funcdo livre criadora, pela invencéo de
uma outra natureza adequada as Idéias. Mas, de outro lado, o artista forma: ele ajusta sua
imaginacéo liberada a seu entendimento indeterminado, de modo que ele proprio da a sua
obra a forma de um objeto de gosto (“para dar essa forma & obra de arte, 0 gosto basta")™>.
Precisamente, o que é inimitavel no génio é o primeiro aspecto: a enormidade da Idéia, a
espantosa matéria, a deformidade genial. Mas, sob o segundo aspecto, a obra de génio pode
se tornar um exemplo para todos: ela inspira imitadores, suscita espectadores, engendra por
toda parte o acordo livre indeterminado da imaginagdo e do entendimento que constitui o
gosto. E enquanto um outro génio néo tiver responde ao génio [97], ndo estamos, todavia,
em um simples deserto: os homens de gosto, alunos e admiradores povoam o intervalo
entre dois génios, e permitem aguardar®*. Desse modo, a génese que parte do génio ganha
efetivamente um valor universal (o génio criador engendra o acordo das faculdades no
préprio espectador): "O gosto, como o juizo em geral, € a disciplina do génio... Ele coloca,
assim, clareza e ordem na massa de pensamentos e da consisténcia as idéias, ele também as
torna suscetiveis de um sucesso durdvel tanto quanto universal, proprias para servirem de

exemplo aos outros e a se adaptarem a uma cultura sempre em progresso”®.

A estética de Kant nos coloca, portanto, em presenca de trés géneses paralelas: a
partir do sublime, génese do acordo razdo-imaginacao; a partir do interesse ligado ao belo,

génese do acordo imaginacdo-entendimento em fungdo do belo na natureza; a partir do

32
§49.
NTNRT TEm italico, tal como aparece na p. 131 da edigdo de 1963 (Révue d’Esthétique, op. cit.].
33
§48.
% §49.
% §50.
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génio, génese do acordo imaginagdo-entendimento em fungdo do belo na arte. Mais ainda,
para cada caso, sdo as faculdades consideradas que sdo engendradas em seu estado livre
original e em seu acordo reciproco. Assim, a Critica da faculdade de julgar revela-nos um
dominio totalmente diferente do das duas outras Criticas. As duas Criticas precedentes
partiam de faculdades ja formadas, entrando em rela¢Ges determinadas, assumindo tarefas
organizadas sob a presidéncia de uma dentre ela: o entendimento legislava no interesse
racional especulativo, a razdo legislava em seu proprio interesse pratico. Quando Kant se
esforca para definir a novidade da Critica da faculdade de julgar, ele diz o seguinte: ela
assegura de uma sO vez a passagem do interesse especulativo ao interesse pratico, e a
subordinacdo do primeiro ao segqundo®. Por exemplo, o sublime ja mostra que a destinacéo
supra-sensivel de nossas faculdades sé se explica como a predestina¢do de um ser moral; e
0 interesse ligado ao belo na natureza da testemunho de uma alma que se destine a
moralidade; enfim, o génio, ele proprio, permite integrar o belo artistico ao mundo moral, e
[98] ultrapassar, a esse respeito, a disjuncdo das duas espécies do belo (é o belo na arte, ndo

menos que o belo na natureza, que é finalmente dito "simbolo da moralidade™)*’.

Mas se a Critica da faculdade de julgar nos abre uma passagem, isso ocorre, de
inicio, porque ela desvela um fundo que permanecia escondido nas duas outras Criticas.
Tomando literalmente a idéia de passagem, fariamos da Critica da faculdade de julgar um
simples complemento, uma arrumagdo: de fato, ela constitui o fundo originario de onde
derivam as duas outras Criticas. Sem divida, ela mostra como o interesse especulativo pode
ser subordinado ao interesse pratico, como a Natureza pode estar em acordo com a
liberdade, como nossa destinacdo € uma predestinacdo moral. Mas ela s6 mostra isso por
relacionar o juizo, no sujeito e fora dele, " a alguma coisa que ndo é nem a natureza nem a
liberdade"*. E o interesse ligado ao belo n&o é em si mesmo nem moral nem especulativo.
E se nds temos o destino de um ser moral, é porque este destino desenvolve, explica uma
destinacdo supra-sensivel de todas as nossas faculdades; esta destinacdo ndo permanece
menos envolvida como o verdadeiro ndcleo de nosso ser, como um principio mais profundo

do que todo destino formal. Com efeito, € este o sentido da Critica da faculdade de julgar:

% Intoducéo, §§ 3 e 9.
37§50,
3 Ibidem.
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sob as relagbes determinadas e condicionadas das faculdades, ela descobre o livre acordo
indeterminado, incondicionado. Ora, jamais uma relacdo determinada de faculdades,
condicionada por uma dentre elas, seria possivel se ndo fosse primeiro tornado possivel por
este livre acordo incondicionado. Igualmente, a Critica da faculdade de julgar ndo se atém
ao ponto de vista do condicionamento tal como aparecia nas duas outras Criticas: ela nos
faz entrar na Génese. As trés géneses da Critica da faculdade de julgar ndo sdo somente
paralelas, elas convergem para um mesmo principio: a descoberta do que Kant chama de
Alma, ou seja, a unidade supra-sensivel de todas as nossas faculdades, "o ponto de
concentra¢do”, o principio vivificante a partir do qual cada faculdade se encontra
"animada", engendrada em seu livre exercicio como em seu livre acordo com as outras™.
Uma imaginacao livre original, que ndo se contenta em esquematizar sob a constrigdo [99]
do entendimento; um entendimento ilimitado original, que ndo se dobra ainda sob o peso
especulativo de seus conceitos determinados, assim como ja ndo esta submetido aos fins da
razdo pratica; uma razao original que ndo tomou ainda o gosto por comandar, mas que se
libera a si mesma liberando as outras faculdades - tais sdo as descobertas extremas da
Critica da faculdade de julgar, onde cada faculdade reencontra o principio de sua génese
ao convergir em dire¢do ao ponto focal, "ponto de concentra¢do no supra-sensivel” do qual

todas as nossas faculdades tiram, de uma sé vez, sua forca e sua vida

Nosso problema era duplo. Como explicar que o liame entre a exposicdo e a
deducdo do juizo de beleza seja interrompido pela andlise do sublime sem que o sublime
tenha deducdo correspondente? E como explicar que a deducdo do juizo de beleza se
prolongue nas teorias do interesse, da arte e do génio, que parecem responder a
preocupacbes bem diferentes? Acreditamos que o sistema da Critica da faculdade de

julgar, na sua primeira parte, pode ser reconstituido da seguinte maneira:

1° Analitica do belo como exposicdo: estética formal do belo em geral, do ponto de
vista do espectador. Os diferentes momentos dessa Analitica mostram que o entendimento

e a imaginacdo entram em um livre acordo, e que este livre acordo é constitutivo do juizo

%9 8§ 49 ¢ 57.
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de gosto. Define-se, assim, o ponto de vista estético de um espectador do belo em geral.
Este ponto de vista é formal, posto que o espectador reflete a forma do objeto. Mas o ultimo
momento da Analitica, o da modalidade, levanta um problema essencial. O acordo livre
indeterminado deve ser a priori. Mais ainda, ele € o mais profundo da alma; toda proporcao
determinada das faculdades supde a possibilidade de sua harmonia livre e espontanea.
Neste sentido, a Critica da faculdade de julgar deve ser o verdadeiro fundamento das duas
outras Criticas. Portanto, é evidente que ndo podemos nos contentar em presumir o acordo
a priori do entendimento e da imaginacdo no juizo de gosto. Esse acordo deve constituir o
objeto de uma génese transcendental. Mas a Analitica do belo € incapaz de assegurar essa
génese [100]: ela assinala a necessidade dela, mas ndo pode, por sua conta, ultrapassar uma

simples "presuncédo”.

2° Analitica do sublime, ao mesmo tempo como exposicdo e deducgdo: estética
informal do sublime do ponto de vista do espectador. O gosto ndo colocava em jogo a
razdo. O sublime, ao contrario, explica-se pelo livre acordo da razdo e da imaginacdo. Mas
este novo acordo "espontaneo” ocorre em condigdes muito especiais: na dor, na oposicéo,
no constrangimento, no desacordo. Aqui, a liberdade ou a espontaneidade s&o
experimentadas em regides-limites, face ao informe e ao disforme. Mais ainda, a Analitica
do sublime nos da um principio genético para o acordo das faculdades que ela coloca em

jogo. Por isso mesmo, ela vai mais longe que a Analitica do belo.

3% Analitica do belo como deducdo: meta-estética material do belo na natureza do
ponto de vista do espectador. Se o juizo de gosto reclama por uma deducéo particular, é
porque ele se reporta pelo menos a forma do objeto; de outro lado, ele tem, por sua vez,
necessidade de um principio genético para o acordo das faculdades que ele exprime,
entendimento e imaginac¢do. O Sublime nos d& um modelo genético; é preciso encontrar um
equivalente dele para o belo, com outros meios. Procuramos uma regra sob a qual estamos
no direito de supor a universalidade do prazer estético. Enquanto nos contentamos em
invocar o acordo da imaginacdo e do entendimento como um acordo presumido, a dedugéo
permanece facil. O dificil é fazer a génese desse acordo a priori. Ora, precisamente porque
a razdo ndo intervém no juizo de gosto, ela pode nos dar um principio a partir do qual é

engendrado o acordo das faculdades nesse juizo. Existe um interesse racional ligado ao
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belo: esse interesse meta-estético incide sobre a aptiddo da natureza em produzir belas
coisas, sobre as matérias que ela emprega para tais "formacdes”. Gragas a esse interesse,
que ndo é nem pratico nem especulativo, a razdo nasce para si mesma, alarga o
entendimento, libera a imaginacdo. Ela assegura a génese de um acordo livre indeterminado
da imaginagdo e do entendimento. Relnem-se 0s dois aspectos da deducgdo: referéncia
objetiva a uma natureza capaz de produzir coisas belas; referéncia subjetiva a um principio

capaz de engendrar o acordo das faculdades. [101]

4° Seqliéncia da deducdo na teoria do Génio: meta-estética ideal do belo na arte do
ponto de vista do artista criador. O interesse ligado ao belo s6 assegura a génese excluindo
0 caso do belo artistico. O Génio intervém, entdo, como principio meta-estético proprio as
faculdades que se exercem em arte. Ele tem propriedades analogas as do interesse: ele traz
uma matéria, ele encarna as ldéias, faz com que a razdo nasca para si, libera a imaginagéo e
alarga o entendimento. Mas todas essas propriedades, ele as exerce primeiro do ponto de
vista da criacio de uma obra de arte. E preciso, enfim, que o génio, sem nada perder de seu
carater excepcional e singular, dé um valor universal ao acordo que ele engendra, e
comunique as faculdades do espectador um pouco de sua vida propria e de sua animagao:

assim, a estética de Kant forma um todo sistematico em que se reinem as trés géneses.

Tradugéo de

Cintia Vieira da Silva
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[102]
8
RAYMOND ROUSSEL
OU O HORROR DO VAZIO P+

[1963]

A obra de Raymond Roussel, cuja publicacédo foi retomada pelas edigdes Pauvert,
compreende dois tipos de livros: os livros-poemas, que tragam a minuciosa descri¢cdo de
objetos miniaturas (por exemplo, todo um espetaculo sobre uma etiqueta de garrafa de agua
de Evian) ou objetos dublés (atores, maquinarios e mascaras de carnaval). Um segundo tipo
sdo os livros-procedimento: partindo, explicitamente, ou ndo, de uma frase indutora (ex.
“les lettres du blanc sur les bandes du vieux billard”), acaba-se por reencontrar a mesma
frase ou quase (les lettres du blanc sur les bandes du vieux pillard”), mas no intervalo tera
surgido todo um mundo de descricGes e enumeracdes, onde duas palavras tomadas em dois
sentidos vivem vidas diferentes, ou melhor, sdo deslocadas para comporem outras palavras
(“j’ai du bon tabac...” = “jade tube onde aubade...”)".

Este autor, que tanta influéncia teve sobre os surrealistas e hoje a tem sobre Robbe-
Grillet, continua pouco conhecido. Michel Foucault publica um comentario impressionante,
de uma grande forca poética e filosdfica. Ele encontra as chaves da obra em uma diregdo
bastante diferente da que os surrealistas haviam indicado. [103] Parece indispensével
associar a leitura do livro de Foucault aquela do préprio Raymond Roussel. Como explicar
0 “procedimento”? Segundo Michel Foucault, existe na linguagem uma espécie de distancia

essencial, de deslocamento, de desmembramento ou de rasgdo. Acontece que as palavras

PL Arts, 23-29 outubro 1963, p. 4 (Sobre o livro de M. Foucault, Raymond Roussel, Paris, Gallimard, 1963).
Deleuze e Foucault se haviam encontrado na casa do fil6sofo e epistemdlogo Jules Vuillemin, em Clermont-
Ferrand, no ano anterior (eles haviam se encontrado alguns anos antes, em Lille, por intermédio de um amigo,
Jean-Pierre Bamberger). Foucault sugeriu que Deleuze se juntasse a ele na Universidade de Clermont-
Ferrand, mas foi finalmente Roger Garaudy quem seria nomeado com o apoio do Ministério (Deleuze seréa
nomeado para Lyon). Tal episddio é o inicio de uma amizade e de uma admiracdo reciproca entre Deleuze e
Foucault que se prolongard até finais dos anos 70. Ver DRF, o texto “Désir et Plaisir”.

! J4 lancado pela Pauvert: Comme j’ai écrit certains de mes livres?; la Doublure; Impression d’Afrique.
[NRT: embora insuficiente para reproduzir a aplicacdo desse procedimento em lingua portuguesa, eis a
traducdo literal dos exemplos ai citados: “as letras em branco nas tabelas do velho bilhar” / “as letras em
branco nas costas do velho ladrdo”; “tenho bom tabaco...” = “jade tubo onda alvorada”. Notar, em francés, o
duplo uso de “bandes” como tabela e costado, assim como 0 jogo sonoro/surdo das consoantes b/p em
“billard”/”pillard” (bilhar/ladrdo)].
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S30 MeNnos numerosas que as coisas e que cada palavra tem varios sentidos. A literatura do
absurdo acreditava que faltava sentido; de fato, o que falta sdo os signos.

H4, entdo, um vazio que se abre no interior de uma palavra: a repeticdo de uma
palavra deixa escancarada a diferenca de seus sentidos. Seria a prova de uma
impossibilidade da repeticdo? N&o, e é ai que aparece a tentativa de Roussel: trata-se de
aumentar esse vazio ao maximo, tornando-o determinavel e mensuravel, e de preenché-lo,
entdo, com toda uma maquinaria, com toda uma fantasmagoria que religa e integra as
diferencas a repeticéo.

Por exemplo, as palavras “demoiselle a prétendant” induzem “demoiselle (hie) a
reitre en dents” e, como numa equacdo, o problema torna-se o da execu¢do de um mosaico
com a ajuda de um maco "*" . E preciso que a repeticdo se torne uma repeticdo paradoxal,
poética e compreensiva. E preciso que ela compreenda em si a diferenca, ao invés de a
reduzir. E preciso que a pobreza da linguagem se torne sua propria riqueza. Foucault diz:
“Né&o a repeticdo lateral das coisas reditas, mas a repeticdo radical que passou por cima da
ndo-linguagem e que deve a esse vazio transposto o seu ser poesia °-2.”.

O vazio sera preenchido e transposto pelo qué? Por extraordinarias maquinas, por
estranhos atores-artesdos. As coisas e 0S seres seguem aqui a linguagem. Tudo nos
mecanismos e nos comportamentos € imitacdo, reproducdo, récita. Mas récita de uma coisa
Unica, de um acontecimento incrivel, absolutamente diferentes. Como se as maquinas de
Roussel tivessem tomado para si a técnica do procedimento: a exemplo do trabalho de
turbina, que remete por sua vez a uma profissdo que nos forca a levantar cedo "'. Ou o
verme que toca citara arremessando gotas de agua sobre cada corda. Roussel elabora varias
séries de repeticdo que liberam: os prisioneiros salvardo sua vida atraves da repeticdo e da
récita, pela invencdo de maquinas correspondentes. [104]

NRT IEis apenas a traducdo literal dos exemplos: “senhorita para pretendente” / “senhorita (maca) para

experimentado em dentes”. Em francés, a inteligibilidade dos exemplos depende do emprego do termo
“demoiselle” tanto no sentido de “senhorita” quanto no sentido de “hie”, isto é, de maga ou maco, instrumento
usado para embutir, implantar guias de calgada, segmentos que se sucedem como dentes separando a calgada
do leito da rua].

PLaRR, p. 63.

NT [Trata-se de um procedimento lingiiistico de dificil traducdo, posto que a expressao “trabalho de turbina”
(“métier a aubes™), contém o vocabulo “aube”, que serve a0 mesmo tempo para pa de uma turbina e
alvorada].
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Precisamente, estas repeti¢des liberadoras sdo poéticas, porque elas ndo suprimem a
diferenca, mas, ao contrario, a experimentam e a autenticam ao interiorizar o Unico.
Quanto &s obras sem procedimento, obras-poema, elas se explicam de uma maneira
analoga. Desta feita, sdo as proprias coisas que se abrem em favor de uma miniaturizag&o,
ou melhor, a custa de um dublé, de uma mascara. E o vazio é agora atravessado pela
linguagem, que da surgimento a todo um mundo no intersticio dessas mascaras e dublés.
Desta forma, as obras sem procedimento s&o como o avesso do proprio procedimento. Em
ambos os casos o0 problema € o de falar e fazer ver ao mesmo tempo, falar e dar a ver.

O que dissemos ainda esta aquém da riqueza e da profundidade do livro de
Foucault. Esse enlace da diferenca com a repeticdo contém também a vida, a morte e a
loucura. Pois parece que o0 vazio interior as coisas e as palavras € um signo de morte e
aquilo que o preenche € presenca da loucura.

Todavia, isso ndo quer dizer que a loucura individual de Raymond Roussel e sua
obra poética tenham um elemento positivamente comum. Ao contrario, seria necessario
falar de um elemento a partir do qual a obra e a loucura se excluem mutuamente. Ele ¢é
comum apenas nesse sentido; esse elemento ¢ a linguagem. Pois a loucura pessoal e a obra
poética, o delirio e o poema representam dois investimentos da linguagem, em niveis
diversos, exclusivos.

Foucault, em seu Gltimo capitulo, esboca, a partir desse ponto de vista, toda uma
interpretacdo das relacBes obra-loucura, que se aplicaria, e que talvez aplicard a outros
poetas (Artaud?). O livro de Foucault ndo é decisivo somente em funcdo de Roussel; ele
marca uma etapa importante nas pesquisas pessoais do autor, dedicadas, em primeiro lugar,

as relagdes entre a linguagem, o olhar, a morte e a loucura®.

Tradugéo de
Hélio Rebello Cardoso Junior

2 Cf. Michel Foucault: Maladie mental et psychologie (PUF, 1954); Histoire de la folie & I’age classique
(Plon, 1961) e, recentemente, Naissance de la clinique (PUF, 1963), onde o autor pode dizer: “Neste livro
esta em questdo o espaco, a linguagem e a morte, esta em questéo o olhar.”
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[105]
9
AO CRIAR A PATAFISICA
JARRY ABRIU CAMINHO
PARA A FENOMENOLOGIA P-
[1964]

Encontra-se muitas vezes, entre 0s autores modernos mais importantes, um
pensamento que tem o duplo aspecto de uma constatacdo e de uma profecia: a metafisica
estd e deve ser ultrapassada. A filosofia, na medida em que seu destino é concebido como
metafisico, da e deve dar lugar a outras formas de pensamento, a outros modos de pensar.

Esta idéia moderna é encontrada em contextos variados, que a dramatizam: 1° Deus
estd morto (seria interessante fazer uma antologia de todas as versdes de Deus-morto, de
todas as encenacdes dessa morte. Por exemplo, a volta de bicicleta de Jarry °“*. Somente
em Nietzsche pode-se encontrar uma dizia de versdes, e a primeira delas de maneira
alguma é a da Gaia Ciéncia, mas a do Viandante e sua sombra, no admiravel texto do
guarda da prisdo °*°. Mas, seja como for, a morte de Deus significa para a filosofia a
abolicdo da distingdo cosmoldgica entre dois mundos, da distingdo metafisica entre esséncia
e aparéncia, da distin¢do ldgica entre verdadeiro e falso. A morte de Deus reivindica, pois,
uma nova forma de pensamento, uma transmutacao de valores).

2° O homem também morre (deixa de crer na substituicdo de Deus pelo homem, de
crer no homem-Deus que ficaria no lugar de Deus-homem. Com efeito, nada muda com a
troca de lugar, [106] os velhos valores permanecem. E necessario que o niilismo va até o
fim de si mesmo, no homem que quer morrer, no Ultimo homem, o0 homem da era atdmica
anunciada por Nietzsche).

3° Esse algo distinto que esta por vir é concebido como uma forca que age desde ja
na subjetividade humana, mas se ocultando nela e também a destruindo. (Cf. “Algo me

pensa” de Rimbaud.) A acdo dessa forga se efetiva segundo duas vias, a da historia real e

PL Arts, 27 mai-2juin 1964, p. 5.

PLa A Jarry, La Chandelle verte, “La Passion considerée comme course de cote” in Oeuvres complétes, I,
Paris, Gallimard, coll. “Bibliothéque de la Pléiade”, 1987, p. 420-422.

P2 Gai Savoir, 111, § 125; Humain, trop humain, 11, 22 parte, § 84.
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do desenvolvimento da técnica, e a da poesia e da criacdo poética de maquinas fantésticas
imaginérias. Tal concepg¢do reclama um novo pensador (um novo sujeito do pensamento,
“morte ao Cogito”), novos conceitos (um novo objeto pensado), novas formas de
pensamento (que integrem o velho inconsciente poético e as poténcias mecéanicas atuais,
Heraclito e a cibernética). De certo modo, essa tentativa de ultrapassar a metafisica ja é
conhecida. Pode ser encontrada em graus diversos, em Nietzsche, em Marx, em Heidegger.
O anico nome geral que Ihe convém foi o criado por Jarry, patafisica. A patafisica deve ser
definida: “Um epifendmeno é o que se sobrepde a um fendmeno. A patafisica... é a ciéncia
do que se sobrepde a metafisica, seja nela mesma, seja fora dela mesma, estendendo-se
tanto para além desta quanto esta para além da fisica. Ex.: se o epifendmeno é usualmente o
acidente, a patafisica serd sobretudo a ciéncia do particular, embora se diga que somente ha
ciéncias do geral” P-°. Falemos para os especialistas: 0 Ser é o epifendmeno de todos 0s
entes, que deve ser pensado pelo novo pensador, que é, ele proprio, epifendmeno do
homem.

Numa propor¢do de humor negro e sisudez branca, em que € dificil separa-los, mas
que sdo exigidos pelo novo pensamento, misturam-se em um livro lancado por Kosta
Axelos, Vers la pensée planétaire (Editions de Minuit) °-%. Ele escreveu precedentemente
Marx penseur de la technique [107] e Heraclito e a filosofia. E justo que a casa editorial
que se abriu para o nouveau roman fosse testemunha igualmente de uma filosofia nova.
Kosta Axelos, que dirige a cole¢cdo “Argumentos”, tem uma formagdo dupla, marxista e
heideggeriana. E mais, a forca e inspiracdo de um grego, sutil ou sabio. Ele censura seus
mestres por ndo haverem rompido suficientemente com a metafisica, por ndo terem
concebido suficientemente as poténcias de uma técnica ao mesmo tempo real e imaginaria,
por serem ainda prisioneiros das perspectivas que eles mesmos denunciavam. Na nocgéo de

planetario, ele encontra 0 motivo e a condicdo, o objeto e o sujeito, 0 positivo e 0 negativo

PLe Gestes et opinions du docteur Faustrol, patafisico, livro 11, viii, in Oeuvres complétes, 1, Paris, Gallimard,

coll. “Bibliotheque de la Pléiade”, 1972, 668.

PLd Kostas Axelos, filésofo grego, dirigiu a colecdo “Argumentos” das Editions Minuit onde Deleuze
publicou duas obras, Apresentacdo de Sacher Masoch (1967) e Espinosa e o problema da expresséo (1968).
Apesar dos lagos amistosos, Deleuze deixara de ver Axelos depois da publicacdo, no Le Monde (28 de abril
de 1972, p. 19), de um breve artigo sobre O Anti-Edipo, no qual Axelos escrevia notadamente: “Honoréavel
professor francés, bom esposo, excelente pai de dois filhos encantadores, amigo fiel (...) queres que teus
alunos e teus filhos sigam na <vida real> o caminho de tua vida, ou por exemplo o de Artaud, que tantos
escrevinhadores invocam?”
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do novo pensamento. E por esta via ele escreve um livro impressionante - para nos, o
acabamento da patafisica.

O método de Axelos procede por enumeracdo de sentidos. Essa enumeragdo ndo é
uma justaposicdo, pois cada sentido participa dos outros. Ndo de acordo com Regras que
remeteriam ainda a antiga metafisica, mas de acordo com um Jogo que compreende em Si
todas as regras possiveis, que tem como regra interna apenas afirmar tudo o que “pode” ser
afirmado (incluindo o acaso, incluindo o ndo-sentido) e negar tudo que “pode” ser negado
(incluindo Deus, incluindo o homem). Donde a lista fundamental de sentidos da palavra
planetario: global, itinerante, errante, planificacdo, banalidade, engrenagem. “O jogo do
pensamento e da era planetaria €, pois, global, errante, itinerante, organizador, planificador
e banalizante, preso na engrenagem” (p. 46).

Esse planetarismo, que d& uma extrema mobilidade a cada um de seus sentidos, se
apresenta assim: achar o fragmento representado por cada objeto, de modo que o
pensamento faca a soma (e a subtracdo) sempre aberta de todos os fragmentos que
subsistam como tal. Axelos instaura um didlogo irredutivel entre o fragmento e o todo.
Nenhuma totalidade a ndo ser a de Dionisio, mas de Dionisio desmembrado. Neste novo
pluralismo, o Uno s6 pode se dizer do multiplo e deve se dizer do maltiplo; o Ser se diz
apenas do devir e do tempo, a Necessidade, somente do acaso; e 0 Todo, dos fragmentos.
Poténcia desenvolvida daquilo que Jarry chamava “o epifendmeno” [108] — mas Axelos
lanca um termo totalmente distinto, e uma outra idéia: “o ser em devir da totalidade
fragmentaria e fragmentada”.

Destaque-se duas nocdes fundamentais: a de Jogo, que deve substituir a relagdo
metafisica do relativo e do absoluto; e a de Erraéncia, que deve ultrapassar a oposicao
metafisica do verdadeiro e do falso, do erro e da verdade. Sobre a erréncia, Axelos escreve
paginas brilhantes. O mesmo se pode dizer de seus comentarios profundos sobre Pascal e
sobre Rimbaud, sobre Freud (o texto sobre Rimbaud esta entre os mais belos). E este livro
brilhante e ins6lito é tdo somente introdutdrio. Sera preciso que Axelos invente suas novas
formas de expressao, suas proprias versdes da morte de Deus, suas maquinas fantasticas

reais. Até chegar a bela sintese, que deve reunir os dois aspectos de uma verdadeira
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“patafisica” - o lado ubuesco R , o lado pedante ou faustoso. Como diz Axelos, em uma de
suas estranhas formulas de cortesia: “com e sem alegria e tristeza...”. Mas jamais com

indiferenga. Planetarismo ou patafisica.

Tradugéo de
Hélio Rebello Cardoso Junior

RT [Ubuesco (ubuesque) diz respeito a extravagancias de personagens da peca Ubu roi, de Alfred Jarry (1873-
1907), comédia caricatural que satiriza a burguesia].
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[109]
10
“ELE FOI MEU MESTRE” Pt
[1964]

Tristeza das geragdes sem « mestres ». N0ss0s mestres ndo sao apenas 0s professores
publicos, ainda que tenhamos uma grande necessidade de professores. No momento em que
atingimos a idade adulta, nossos mestres sdo aqueles que nos tocam com uma novidade
radical, aqueles que sabem inventar uma técnica artistica ou literaria e encontrar as maneiras
de pensar que correspondem a nossa modernidade, quer dizer, tanto as nossas dificuldades
como aos nossos entusiasmos difusos. Sabemos que existe apenas um valor de arte e até
mesmo de verdade: a «primeira mao », a novidade auténtica daquilo que se diz, a
« musiquinha » com a qual aquilo € dito. Sartre foi isso para nds (para a geracdo que tinha
vinte anos no momento da Liberagdo). Quem, na época, soube dizer algo de novo além de
Sartre ? Quem nos ensinou novas maneiras de pensar ? Por mais brilhante e profunda que
tenha sido, a obra de Merleau-Ponty era professoral e dependia daquela de Sartre em muitos
aspectos. (Sartre assimilava de bom grado a existéncia do homem ao ndo-ser de um “buraco”
no mundo : pequenos lagos de nada, dizia. Mas Merleau-Ponty os considerava como dobras,
simples dobras e dobramentos. Assim se distinguiam um existencialismo duro e penetrante e
um existencialismo mais brando, mais reservado.) E Camus, ai! Ora se tratava de um
virtuosismo afetado, ora de uma absurdidade de segunda mao. Camus valia-se de pensadores
malditos, mas toda sua filosofia nos conduzia a Lalande e a Meyerson, autores ja bem
conhecidos dos alunos do terceiro grau. Os novos temas, um certo estilo novo, uma nova
maneira polémica e agressiva de levantar os problemas, tudo isso veio de Sartre. Na desordem
e nas [110] esperancas da Liberacdo, descobria-se, redescobria-se tudo : Kafka, o romance
americano, Husserl e Heidegger, os acertos de contas sem fim com o marxismo, o impulso em
direcdo a um novo romance...Tudo passava por Sartre, ndo apenas porque, sendo um filésofo,
possuia um génio da totalizagdo, mas porque sabia inventar o novo. As primeiras
representacdes de As Moscas, a apari¢do de O Ser e 0 nada, a conferéncia O Existencialismo é
um humanismo foram acontecimentos : aprendia-se ai, depois de longas noites, a identidade

do pensamento e da liberdade.

BL Arts, 28 de novembro de 1964, p. 8-9. Um més antes, Sartre tinha recusado o prémio Nobel de literatura.
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Os « pensadores privados » opdem-se, de uma certa maneira, aos « professores
publicos ». Até mesmo a Sorbonne precisa de uma anti-Sorbonne, e os estudantes sé escutam
bem seus professores quando tém também outros mestres. Nietzsche, no seu tempo, deixara
de ser professor para tornar-se pensador privado : também Sartre o fez, num outro contexto e
com uma outra saida. Os pensadores privados tém duas caracteristicas: uma espécie de
soliddo que permanece como propriamente sua em qualquer circunstancia; mas também uma
certa agitagcdo, uma certa desordem do mundo, na qual eles surgem e falam. Além do mais, s6
falam em seu préprio nome, sem « representar » nada; e solicitam presengas brutas no mundo,
poténcias nuas que de modo algum sdo « representaveis ». J4 em Que é a literatura? Sartre
tracava o ideal do escritor : « O escritor retomara o mundo tal e qual, todo nu, todo suado,
todo fedido, todo cotidiano, para apresenta-lo as liberdades fundado sobre uma
liberdade...N&o é suficiente conceder ao escritor a liberdade de dizer tudo ! E preciso que ele
escreva a um puablico que tenha a liberdade de mudar tudo, o que significa — além da
supressdo das classes — a abolicdo de toda ditadura, a renovagdo perpétua dos cargos, a
derrubada continua da ordem — a partir do momento em que ameaca se fixar. Em uma s
palavra, a literatura é essencialmente a subjetividade de uma sociedade em revolucédo
permanente” P“*. Desde o inicio Sartre concebeu o escritor sob a forma de um homem como
0s outros, dirigindo-se aos outros do ponto de vista Unico de sua liberdade. Toda sua filosofia
se inseria num movimento especulativo que contestava a nogdo de representacao, a propria
ordem da representacéo: a filosofia mudava de lugar, abandonava a esfera do juizo, [111] para
se instalar no mundo mais colorido do « pré-judicativo », do « sub-representativo ». Sartre
acaba de recusar o prémio Nobel. Continuagdo pratica da mesma atitude, horror a idéia de
representar algo praticamente, ainda que seja dos valores espirituais ou, como ele, diz, de ser
institucionalizado.

O pensador privado precisa de um mundo que comporte um minimo de desordem,
mesmo que Seja apenas uma esperanga revolucionaria, um gréo de revolucdo permanente. Em
Sartre, h4 uma espécie de fixacdo na Liberagdo, nas esperancas desiludidas desse momento.
Foi preciso a guerra da Argélia para reencontrar algo da luta politica ou da agitagdo liberatoria
e, entdo, em condi¢des muito mais complexas, ja que ndo éramos mais 0s oprimidos mas,
precisamente, aqueles que deviam se voltar contra si mesmos. Ah ! juventude. S6 resta Cuba e
a guerrilha venezuelana. Porém, maior ainda do que a soliddo do pensador privado, ha a

soliddo dos que buscam um mestre, dos que gostariam de um mestre e que s6 poderiam

bLa Qu’est-ce que la litérature ?Paris, Gallimard, coll. Folio Essais, p.162-163.
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encontrd-lo num mundo agitado. A ordem moral, a ordem « representativa » fechou-se sobre
nés. Até o medo atdmico tomou ares de um medo burgués. Agora acontece até de propor-se
aos jovens Teilhard de Chardin como modelo de pensador. Tem-se o que se merece. Depois
de Sartre, ndo apenas Simone Weil, mas a Simone Weil da imitacdo. Porém, ndao é que ndo
existam coisas profundamente novas na literatura atual. Citemos ao acaso : 0 novo romance,
os livros de Gombrowicz, os contos de Klossowski, a sociologia de Lévi-Strauss, o teatro de
Genet e de Gatti, a filosofia da « desrazdo » que Foucault elabora...Mas o que falta hoje, o
que Sartre soube reunir e encarnar para a geragdo precedente, sdo as condigdes de uma
totalizagdo: aquela em que a politica, o imaginério, a sexualidade, o inconsciente, a vontade
se relnem nos direitos da totalidade humana. Hoje n6s subsistimos com os membros esparsos.
Sartre dizia de Kafka : sua obra é « uma reagdo livre e unitaria a0 mundo judeo-cristdo da
Europa central ; seus romances séo o ultrapassamento sintético de sua situacdo de homem, de
judeu, de tcheco, de noivo relutante, de tuberculoso etc. » DLb ‘Mas o préprio Sartre : sua obra
é [112] uma reacéo ao mundo burgués, tal como o comunismo o pde em questdo. Ela exprime
o ultrapassamento de sua propria situacdo de intelectual burgués, de ex-aluno da Ecole
Normale, de noivo livre, de homem feio (j& que Sartre se apresentava frequentemente
assim)... etc. : tudo isso que se reflete e ecoa no movimento de seus livros.

Falamos de Sartre como se ele pertencesse a uma época acabada. Mas ai! Nés é que
estamos j& acabados na ordem moral e no conformismo atual. Pelo menos Sartre nos permite
uma vaga espera dos momentos futuros, de retomadas nas quais o pensamento se reformara e
refard suas totalidades, como poténcia a0 mesmo tempo coletiva e privada. E por isso que
Sartre continua sendo nosso mestre. O dltimo livro de Sartre, A critica da razéo dialética, é
um dos livros mais belos e mais importantes surgidos nestes ultimos anos. Ele dda O sere o
nada seu complemento necessario, no sentido em que as exigéncias coletivas completam a
subjetividade da pessoa. E quando pensamos novamente em O ser e 0 nada é para reencontrar
0 espanto que tinhamos diante em face dessa renovacéo da filosofia. Agora ja sabemos melhor
que as relacbes de Sartre com Heidegger, sua dependéncia de Heidegger, eram falsos
problemas que se apoiavam em mal-entendidos. O que nos tocava em O ser e 0 nada era
unicamente sartreano e dava a envergadura da contribuicdo de Sartre : a teoria da ma-fé, em
que a consciéncia, no seu interior, brincava com a sua dupla poténcia de ndo ser o que é e de
ser o que ndo é; a teoria do Outrem, em que o olhar de outrem bastava para fazer o mundo

vacilar e « rouba —lo » de mim ; a teoria da liberdade, em que esta se limitava a si mesma ao

P> Qurest-ce que la litérature ?, ibid., p.293



95

se constituir em situacdes ; a psicanalise existencial, onde se podia reencontrar as escolhas de
base de um individuo no centro de sua vida concreta. E cada vez, a esséncia e o exemplo
entravam em relagdes complexas que davam um estilo novo a filosofia. O gargom do café, a
moga apaixonada, o homem feio e, principalmente, meu amigo-Pierre-que-nunca-estava-
presente, formavam verdadeiros romances na obra filosofica e percutiam as esséncias ao ritmo
de seus exemplos existenciais. Por toda parte brilhava uma sintaxe violenta, feita de
rachaduras e de estiramentos, lembrando as duas obsessdes sartreanas : 0s lagos de ndo-ser, as
viscosidades da matéria. [113]

A recusa do prémio Nobel é uma boa noticia. Finalmente, alguém que ndo tenta
explicar que é um delicioso paradoxo para um escritor, para um pensador privado, aceitar
honras e representacdes publicas. Muitos espertinhos ja tentam levar Sartre a contradicdo :
demonstram-lhe sentimentos de despeito, vindo o prémio tarde demais ; objetam dizendo que,
de qualquer maneira, ele representa algo ; recordam-lhe que, de todo modo, seu sucesso foi e
permanece sendo burgués ; deixam entender que sua recusa ndo € nem sensata nem adulta ;
mostram-lhe o exemplo daqueles que aceitaram-recusando, dando pelo menos o dinheiro a
caridade. Melhor seria ndo provocar muito, Sartre € um polemista perigoso...N&o ha génio
sem parddia de si mesmo. Mas qual é a melhor parddia? Tornar-se um velho adaptado, uma
autoridade espiritual coquete? Ou entdo querer ser o abobado da Liberagdo? Ver-se
académico ou sonhar em ser combatente venezuelano? Quem ndo vé a diferenca de
qualidade, a diferenca de génio, a diferenca vital entre essas duas escolhas ou essas duas
parddias? Ao que Sartre é fiel? Sempre ao amigo Pierre-que-nunca-esta-presente. E o destino
desse autor trazer ar puro quando ele fala, mesmo que seja dificil respirar esse ar puro, o ar

das auséncias.

Traducgéo de

Francisca Maria Cabrera
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[114]
11
FILOSOFIA DA SERIE NOIRE °+
[1966]

A colecdo de romances Série Noire esta festejando um acontecimento importante,
seu numero 1000. H& uma coeréncia dessa cole¢do, uma idéia dessa colecdo, que deve tudo
ao seu diretor. A literatura € como a consciéncia, ela é chega sempre tarde. No entanto,
sobre a policia, sobre o crime e suas relag6res, todo mundo sabia algumas coisas, mesmo
que apenas através da leitura de casos nos jornais ou pelo conhecimento de memorandos
especializadas. Mas essas coisas nao haviam encontrado sua expressdo literaria corrente ou
ndo tinham passado ao estado de lugares-comuns da literatura. Coube a Marcel Duhamel
P2 remediar esse atraso, numa época particularmente favoravel. Malraux havia dito o
essencial no seu prefacio a traducdo de Santuario : « Faulkner sabe perfeitamente que 0s
detetives ndo existem; que a policia ndo depende tanto da psicologia ou da perspicacia mas
antes da delacdo ; e que ndo sdo Moustachu nem Tapinois, modestos pensadores do Quai
des Orfévres, que prendem o assassino em fuga, mas sim a policia das delegacias »... etc.
A Série Noire foi primeiro uma adaptacdo de Santuario para o grande publico (prova disso
é Nao ha orquideas [Pas d’orchidées] de Chase e uma generalizacdo do prefacio de
Malraux.

Na antiga concepcdo do romance policial, mostravam-nos um detetive genial que
consagrava toda sua forca psicologica a busca e a descoberta da verdade. A verdade era ai
concebida de uma maneira bem filoséfica, isto €, como produto do esforco e das operagdes
do espirito. E entdo o inquérito policial baseava-se no modelo [115] da investigagdo
filosofica e, inversamente, dava a esta um objeto ins6lito, o crime a elucidado.

Ora, existiam duas escolas da verdade : a escola francesa (Descartes), na qual a
verdade fica mais ou menos por conta de uma intuigdo intelectual de base, da qual deve ser
deduzido o resto com rigor — e a escola inglesa (Hobbes), segundo a qual o verdadeiro é
sempre induzido de outra coisa, interpretado a partir de indicios sensiveis. Enfim, deducgéo

PL Arts et Loisirs, n°18, 26 de janeiro — 1 de fevereiro de 1966, p.12-13.
PLa Em 1945 o escritor de romances Marcel Duhamel cria na Gallimard a « Série Noire », colecéo dedicada ao
romance policial, que sera dirigida por ele até 1977.
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e inducdo. O romance policial, num movimento que lhe era proprio, reproduzia essa
dualidade e a ilustrava com obras-primas. A escola inglesa : Conan Doyle, com Sherlock
Holmes, prodigioso intérprete de signos, génio indutivo. A escola francesa : Gaboriau, com
Tabaret e Lecoq, e logo Gaston Leroux, com Rouletabille (Rouletabille invoca sempre « o
bom bocado da razdo », «o circulo entre as duas protuberancias de sua testa », para,
explicitamente, opor sua teoria das certezas ao método indutivo, a teoria anglo-saxénica dos
Signos).

O interesse pode também passar para o lado do criminoso. Seguindo uma lei da
reflexdo metafisica, o criminoso é tdo extraordinario quanto o policial. Ele também
reivindica a justica e a verdade, assim como as poténcias indutiva e dedutiva. Donde a
possibilidade de duas séries romanescas, uma tendo como her6i o policial, a outra, o
criminal. Leroux consegue essa dupla serie com Rouletabille et Chéri-Bibi. Os dois ndo se
encontram, animam séries diferentes (eles ndo poderiam se encontrar sem que um ou 0
outro se tornasse ridiculo; cf. a tentativa de Leblanc com Arsene Lupin e Sherlock
Holmes)P". Mas Rouletabille e Chéri-Bibi, sendo cada um é o duplo do outro, tém o
mesmo destino, a mesma dor, a mesma busca do verdadeiro. Esse destino, essa busca, é
aquele de Edipo (Rouletabille destinado a matar seu pai, ou Chéri-Bibi assistindo uma
representacio de Edipo e gritando : «E igualzinho a mim!»). Depois da filosofia, a
tragédia grega.

Ninguém deve se espantar muito que o romance policial reproduza tdo bem a
tragédia grega, ja que se invoca sempre Edipo para marcar essa coincidéncia, mas Edipo é
justamente a Unica tragédia grega ja dotada dessa [116] estrutura policial. Espantemo-nos
que o Edipo de Sofocles seja policial e ndo que o romance policial seja edipiano. Rendamos
homenagem a Leroux : prodigioso romancista da literatura francesa, génio das férmulas,
« as maos ndo, as maos ndo », « 0 mais feio dos homens », « Fatalitas », « 0s abridores de
porta e os fechadores de algapdo », « o circulo entre as duas protuberancias »... etc.

Ora, com a Série Noire morre o romance propriamente policial. Sem divida, na
massa dessa cole¢do, muitos livros se contentam com mudar o jeito do proprio detetive

(torna-lo bébado, erdtico, agitado), mas conservam a velha estrutura: designagdo

P Maurice Leblanc, Arséne Lupin contre Herlock Sholmés, 1908, reeditado por le Livre de Poche.



98

surpreendente de um culpado inesperado no fim do livro com todos 0s personagens
reunidos para uma Ultima explicagdo. O novo ndo esta ai.

O que era novo, enquanto uso e exploragdo literérios, era, em primeiro lugar, nos
ensinar que a atividade policial ndo tem nada a ver com a investigacdo metafisica ou
cientifica da verdade. O laborat6rio da policia € tdo dessemelhante da ciéncia quanto as
ligagBes telefénicas do informante, os relatorios da policia ou os procedimentos de tortura
ndo se assemelham a um discurso metafisico. Como regra geral, pode-se distinguir dois
casos : 0 assassinato profissional, sobre o qual a policia sabe mais ou menos rapidamente
quem é o culpado; o assassinato sexual, no qual o culpado pode ser qualquer um. Mas, nos
dois casos, o problema ndo se coloca em termos de verdade. Trata-se, sobretudo, de uma
espantosa compensacao de erros. Seja fixar o suposto culpado (alguém conhecido, mas cuja
culpa ndo esta provada) em outros dominios estranhos a sua atividade criminosa (assim, por
exemplo, o esquema americano do gangster impune mas detido e expulso por uma falsa
declaracdo de impostos); seja esperar que o culpado se manifeste ou recomece,
provocando-o, for¢ando-o a se manifestar, preparando-lhe armadilhas.

A Série Noire nos habituou ao tipo do policial que arremete completamente ao
acaso, mesmo correndo o risco de multiplicar os erros, mas acreditando que dai saira
sempre alguma coisa. Por outro lado, fazem-nos assistir a preparagdo minuciosa de um
golpe e ao encadeiamento de pequenos erros que se tornam enormes na hora de sua
realizacdo (é deste ponto de vista que a Série Noire teve influéncia sobre o cinema). E,
inocente, o leitor acaba se espantando com tantos erros de um lado e de outro. Até [117] a
policia, quando prepara um golpe sujo, o faz tdo desajeitadamente que parece debochar da
opiniao.

E porque a verdade n3o é de modo algum o elemento do inquérito: ndo se pode nem
sequer pensar que a compensagdo dos erros tenha como objetivo final a descoberta da
verdade. Ao contrario, essa compensacdo tem sua dimensdo prépria, sua suficiéncia, uma
espécie de equilibrio ou de restabelecimento do equilibrio, um processo de restituicdo que
permite a uma sociedade, nos limites do cinismo, esconder o que ela quer esconder, mostrar
0 que ela quer mostrar, negar a evidéncia e proclamar o inverossimil. O assassino nao
encontrado pela policia pode acabar morto pelos seus em nome dos erros que cometeu, e a

policia pode sacrificar 0s seus por outros erros, e eis que essas compensagdes ndao tém outro
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objeto a ndo ser a perpetuacdo de um equilibrio que representa a sociedade inteira na sua
mais alta poténcia do falso.

E o processo de restituicdo, de equilibrio ou de compensacdo que aparece também
na tragédia grega (mas desta vez na de Esquilo). O maior romance desse género, 0 mais
admiravel sob todos os aspectos, ndo é da Série Noire, mas o Les Gommes, de Robbe-
Grillet, que desenvolve uma prodigiosa compensagao de erros, sob o duplo signo de um
equilibrio esquiliano e de uma busca edipiana.

Com a Serie Noire, a poténcia do falso tornou-se o elemento policial por
exceléncia, do ponto de vista literario. O que implica ainda uma outra consequéncia : as
relagdes do policial e do criminoso ndo sdo mais, evidentemente, aquelas de uma reflexéo
metafisica. A penetracdo é real, os pactos profundos e compensadores. Um da de c4, outro
de la, uma troca de servicos, traicdes ndo menos freqiientes de um lado que do outro. Tudo
nos leva sempre a grande trindade da poténcia do falso : delacdo-corrupcéo-tortura. Mas
nem é preciso dizer que a policia ndo instaura por si mesma, por sua iniciativa, essa
inquietante cumplicidade. A reflexdo metafisica do antigo romance deu lugar ao espelho do
outro. Uma sociedade se reflete bem na sua policia e nos seus crimes, a0 mesmo tempo em
que ela ai se preserva, através de profundas aliancas de base.

Sabe-se que uma sociedade capitalista perdoa mais facilmente o estupro, o
assassinato, a tortura da crianca do que o cheque sem fundos, Unico crime teolégico, o
crime contra o espirito. Sabe-se bem [118] que o0s grandes « negdcios » comportam um
certo nimero de escandalos e de crimes reais ; inversamente, o crime é organizado em
negocios rigorosos, com uma estrutura tdo precisa quanto aquela de um conselho de
administracdo ou de gerentes. A Série Noire nos colocou a par de uma combinagéo
negocios politicos-crime que, apesar de todas as provas da HistOria antiga e presente, ndo
tinha recebido sua expressao literaria corrente.

O relatério Kefauver °-° e, sobretudo, o livro de Turkus, Société anonyme pour
assassinats, estiveram na origem de muitos textos da Série Noire. Muitos se contentaram
em disfarca-los, descaracteriza-los, no minimo os transpunham ao romance comum. Que o
regime de Trujillo ou de Batista — ou Hitler ou Franco (o que mais ? ja que todo mundo esta
pensando no caso Ben Barka) — comportem uma mistura do tipo Série Noire ; que Asturias

PLe Relatdrio de um senador democrata em 1952 sobre o gangsterismo na América
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tenha escrito um romance genial : M. le Président °? *; que nés todos estejamos buscando
0 segredo dessa unidade do grotesco e do aterrador, do terrivel e da palhacada, que ligam
juntos o poder politico, a poténcia econbmica, a atividade policial e criminosa — tudo isso ja
estd em Suetdnio, em Shakespeare, em Jarry, em Asturias : a Série Noire retomou tudo e
nds avangamos na compreensdo dessa liga do grotesco e do aterrador que, segundo as
circunstancias, vai dispor da vida de cada um de nos ?

Portanto, a Série Noire transformou nossas avaliacfes, nossos devaneios policiais.
Tinha chegado o momento. Foi bom que participdssemos na « leitura corrente » desse
estado de coisas, que perdia por isso mesmo um pouco de sua realidade e nos roubava uma
certa poténcia de indignacdo ? A indignacdo surge gracas ao real ou gracas as grandes
obras. Parece que a Série Noire copiou cada grande escritor romancista: um falso Faulkner,
mas também um falso Steinbeck, um falso Caldwell, um falso Asturias. E seguiu a moda :
primeiro a americana, depois redescobrindo os problemas criminais franceses.

Ela est4 cheia de estereotipias : a apresentacdo pueril da sexualidade e, sobretudo,
dos olhos dos assassinos (apenas Chase soube dar uma certa vida fria aos assassinos
inconformados, de personalidade forte). A grandeza, porém, da Série Noire, [119] idéia de
Duhamel, é uma das mais importantes da editoracdo recente : um remanejamento da visao
do mundo que cada homem honesto leva consigo no concernente a policia e aos
Criminosos.

E evidente que um realismo novo ndo basta para fazer boa literatura. O real,
enquanto tal é, para a ma literatura, objeto de estereotipias, de puerilismos, de sonhos
baratos, muito mais do que uma imaginacdo imbecil seria capaz de fazer. Porém, mais
profundo do que o real e o imaginario, é a parodia. A Série Noire sofreu de uma producao
demasiado abundante ; mas ela guardava uma unidade, uma tendéncia, que encontrava
periodicamente sua expressdo em belos livros (o sucesso atual de James Bond, que néo se
integrou na Série Noire, parece representar uma forte regressdo literaria, que foi
compensada, é verdade, pelo cinema, mas as custas de um retorno a uma concepgao cor-de-

rosa do agente secreto).

PLd Monsieur le Président, Paris, Flammarion, reeditado em 1987. [NT: O Senhor Presidente. Sdo Paulo, Ed.
Brasiliense, 1970].

! Monsieur le Présidente, Paris, Flammarion, reedicdo em 1987.
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Ha belissimos livros da Série Noire quando o real encontra uma parddia que lhe é
prépria, e quando essa parddia nos mostra dire¢des no real que nunca teriamos encontrados
sozinhos. Cada um ao seu modo, os grandes livros parddicos sdo Miss Shumway jette un
sort, de Chase ; Fantasia chez les ploucs, de Williams ; 0s romances negros de Himes, que
tém sempre momentos extraordinarios. A parddia é a categoria que ultrapassa o real e 0
imaginério. Ora, na Série Noire havia o nimero 50: Tendre femelle, de James Gunn.

Era no momento em que a moda era totalmente americana: dizia-se que certos
romancistas escreviam sob pseuddnimos americanos. Tendre femelle é um livro admiravel :
a poténcia do falso ao maximo grau, uma velha senhora que persegue pelo faro um
assassino, uma tentativa de assassinato nas dunas, grande parddia, seria preciso lé-lo ou
relé-lo. Quem é James Gunn, que publicou sob seu nome apenas um livro na Série Noire ?
No momento em que a colecdo comemora seu nimero 1000, e reedita tantos livros, ao
mesmo tempo em que presta homenagem a Marcel Duhamel, nds nos permitimos pedir a

reedi¢do do nimero 50.

Tradugéo de
Francisca Maria Cabrera
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[120]
12 )
GILBERT SIMONDON, O INDIVIDUO
E SUA GENESE FISICO-BIOLOGICA -
[1966]

O principio de individuagdo é respeitado, julgado veneravel, mas parece que a
filosofia moderna se absteve até agora de retomar o problema por sua conta. As conquistas
da fisica, da biologia e da psicologia nos levaram a relativizar, a atenuar o principio, mas
ndo a reinterpreta-lo. Ja € um grande mérito de Gilbert Simondon apresentar uma teoria
profundamente original da individuagéo, teoria que implica toda uma filosofia. Simondon
parte de duas observagdes criticas: 1° Tradicionalmente, o principio de individuagdo é
reportado a um individuo ja pronto, ja constituido. Pergunta-se apenas o que constitui a
individualidade de um tal ser, isto é, 0 que caracteriza um ser ja individuado. E porque se
“mete” o individuo apo6s a individuacdo, “mete-se” no mesmo lance o principio de
individuacdo antes da operacdo de individuar, acima da propria individuagdo; 2° Por
conseguinte, “mete-se” a individuagdo em toda parte; faz-se dela um carater coextensivo ao
ser, pelo menos ao ser concreto (mesmo que seja ele divino). Faz-se dele todo o ser e 0
primeiro momento do ser fora do conceito. Este erro € correlativo do precedente. Na
realidade, o individuo sé pode ser contemporéneo de sua individuacao e, a individuacéo,
contemporanea do principio: o principio deve ser verdadeiramente genético, ndo simples
principio de reflexdo. E o individuo ndo é somente resultado, [121] porém meio de
individuacdo. Contudo, precisamente deste ponto de vista, a individuacdo ja ndo é
coextensiva ao ser; ela deve representar um momento que ndo é nem todo o ser nem o
primeiro. Ela deve ser situdvel, determinavel em relacdo ao ser, num movimento que nos
levara a passar do pré-individual ao individuo.

A condigdo prévia da individuacdo, segundo Simondon, é a existéncia de um
sistema metaestavel. Foi por ndo ter reconhecido a existéncia de tais sistemas que a

filosofia caiu nas duas aporias precedentes. Mas 0 que define essencialmente um sistema

Pt Revue philosophique de la France et de I’étranger, vol. CLVI, n° 1-3, janeiro-marco de 1966, pp. 115-118.
A obra de G. Simondon (1924-1989), L’individu et sa genése physico-biologique, apareceu em 1964 (Paris,
PUF, colecdo “Epiméthée”. Trata-se da publicacdo parcial da tese de doutorado de Estado, L’individuation a
la lumiére des notions de forme et d’information, defendida em 1958. A segunda parte so foi publicada em
1989, pela Aubier, com o titulo L’individuation psychique et collective. [NT:O individuo e sua génese fisico-
bioldgica ganhou uma nova edicdo francesa (Grenoble, J. Millon, 1995) que incorpora passagens da tese de
doutorado néo presentes nas publicacdes precedentes].
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metaestavel, é a existéncia de uma “disparagdo”, ao menos de duas ordens de grandeza, de
duas escalas de realidade dispares, entre as quais ndo existe ainda comunicacao interativa.
Ele implica, portanto, uma diferenca fundamental, como um estado de dissimetria. Todavia,
se ele é sistema, ele 0 é na medida em que, nele, a diferenca existe como energia potencial,
como diferenca de potencial repartida em tais ou quais limites. Parece-nos que a concepgao
de Simondon pode ser, aqui, aproximada de uma teoria das quantidades intensivas; pois é
em si mesma que cada quantidade intensiva é diferengca. Uma quantidade intensiva
compreende uma diferenca em si, contém fatores do tipo E-E’ ao infinito, e se estabelece,
primeiramente, entre niveis dispares, entre ordens heterogéneas que s6 mais tarde, em
extensdo, entrardo em comunicacdo. Ela, assim como o sistema metaestavel, é estrutura
(ndo ainda sintese) do heterogéneo.

J& se nota a importéncia da tese de Simondon. Descobrindo a condicdo prévia da
individuacdo, ele distingue rigorosamente singularidade e individualidade, pois o
metaestavel, defnido como ser pré-individual, é perfeitamente provido de singularidades
que correspondem a existéncia e a reparticdo dos potenciais. (N&o € justamente isso que se
tem na teoria das equacbes diferencais"', na qual a existéncia e a reparticdo das
“singularidades” sdo de natureza distinta da forma “individual” das curvas integrais em sua
vizinhanca?). Singular sem ser individual, eis o estado do ser pré-individual. Ele é
diferenca, disparidade, disparacdo. E entre as mais belas paginas do livro ha aquelas nas
quais Simondon mostra como a disparidade, como primeiro momento do ser, como
momento singular, é efetivamente suposta por todos [122] os outros estados, sejam eles de
unificacdo, de integracdo, de tensdo, de oposicdo, de resolucdo de oposigoes... etc.
Notadamente contra Lewin e a Gestaltheorie, Simondon sustenta que a idéia de disparacao
é mais profunda do que a de oposicdo, que a idéia de energia potencial é mais profunda do
que a de campo de forcas: “Antes do espago hodologico ha esse acavalamento de
perspectivas que ndo permite apreender o obstaculo determinado, porque ndo ha dimenstes
em relagcdo as quais o conjunto Unico se ordenaria; a fluctuatio animi, que precede a acdo
determinada, ndo é hesitacdo entre varios objetos ou mesmo entre diversas vias, mas

recobrimento movente de conjuntos incompativeis, quase semelhantes e, todavia, dispares”

NT[Ver NT na p. 132 do original].
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(p. 223) NT. Mundo imbricado de singularidades discretas, tanto mais imbricado quanto
mais estas ndo estejam ainda se comunicando ou ndo estejam tomadas numa
individualidade: é este o primeiro momento do ser.

Como vai a individuacdo proceder a partir desta primeira condi¢cdo? Dir-se-a tanto
que ela estabelece uma comunicacdo interativa entre as ordens dispares de grandeza ou de
realidade; ou que ela atualiza a energia potencial ou integra as singularidades; ou que ela
resolve o problema posto pelos dispares, organizando uma dimensdo nova na qual eles
formam um conjunto Gnico de grau superior (por exemplo, a profundidade no caso das
imagens retinianas). No pensamento de Simondon, a categoria do “problemético” ganha
uma grande importancia, justamente na medida em que ela estd provida de um sentido
objetivo: com efeito, ela ja ndo mais designa um estado provisorio do nosso conhecimento,
um conceito subjetivo indeterminado, mas um momento do ser, 0 primeiro momento pré-
individual. E, na dialética de Simondon, o problematico substitui o negativo. A
individuacdo, portanto, é a organizacdo de uma solugdo, de uma “resolucdo” para um
sistema objetivamente problemaético. Esta resolucdo deve ser concebida de duas maneiras
complementares. De um lado, como ressonancia interna, sendo esta 0 “modo mais
primitivo da comunicacdo entre realidades de ordem diferente” (e acreditamos que
Simondon tenha conseguido fazer da “ressondncia interna” um conceito filosofico
extremamente rico, suscetivel de toda sorte de aplicacdes, mesmo e sobretudo em
psicologia, no dominio da afetividade). Por outro lado, como informacéo, [123] sendo que
esta, por sua vez, estabelece uma comunicacgdo entre dois niveis dispares, um definido por
uma forma ja contida no receptor, o outro definido pelo sinal trazido do exterior
(reencontramos aqui as preocupagdes de Simondon concernentes a cibernética e toda uma
teoria da “significacdo” em suas relagbes com o individuo). De toda maneira, a
individuagéo aparece bem como o advento de um novo momento do Ser, 0 momento do ser
fasado, acoplado a si mesmo. “E a individuacio que cria as fases, pois as fases sdo t&o-
somente esse desenvolvimento de uma parte e outra do proprio ser... O ser pré-individual é
0 ser sem fases, ao passo que o ser apos a individuacdo é o ser fasado. Uma tal concepcao
identifica, ou pelo menos reata individuacao e devir do ser” (p. 276) \".

NT [Pé4gina 209 na referida edicdo de 1995].
NT [Péag. 232 na ed. de 1995].
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Até agora indicamos apenas o0s principios mais gerais do livro. No detalhe, a anélise
organiza-se em torno de dois centros. Primeiramente, um estudo de diferentes dominios de
individuacdo; notadamente, as diferengas entre a individuagdo fisica e a individuacéo vital
sdo objeto de uma profunda exposicdo. O regime de ressonancia interna aparece como
diferente nos dois casos; o individuo fisico contenta-se em receber informagdo de uma sé
vez e reitera uma singularidade inicial, ao passo que 0 vivente recebe, sucessivamente,
varios aportes de informacdo e contabiliza varias singularidades; e, sobretudo, a
individuacdo fisica se faz e se prolonga no limite do corpo, por exemplo, do cristal, ao
passo que 0 vivente cresce no interior e no exterior, sendo que o contetdo todo do seu
espaco interior mantém-se “topologicamente” em contato com o conteldo do espaco
exterior NT; (sobre esse ponto, Simondon escreve um capitulo admiravel, “topologia e
ontogénese”). E de estranhar que Simondon ndo tenha levado mais em conta, no dominio
da biologia, os trabalhos da escola de Child sobre os gradientes e os sistemas de resolucao
no desenvolvimento do ovo P, pois esses trabalhos sugerem a idéia de uma individuacéo
por intensidade, a idéia de um campo intensivo de individuacéo, que confirmaria suas teses
em muitos pontos. Porém, isso ocorre, sem duvida, por que Simondon ndo quer [124] ater-
se a uma determinacdo bioldgica da individuacdo, mas precisar niveis cada vez mais
complexos: assim, hd uma individuacdo propriamente psiquica, que surge, precisamente,
quando as funcdes vitais ja ndo bastam para resolver os problemas postos ao vivente, e
quando uma nova carga de realidade pré-individual é mobilizada numa nova problemética,
em um novo processo de solugédo (cf. uma teoria muito interessante da afetividade). E o
psiquismo, por sua vez, abre-se a um “coletivo trans-individual”.

Vé-se qual é o segundo centro das andlises de Simondon. Em certo sentido, trata-se
de uma visdo moral do mundo, pois a idéia fundamental é que o pré-individual permanece e
deve permanecer associado ao individuo, “fonte de estados metaestaveis futuros”. O
estetismo é entdo condenado como o ato pelo qual o individuo se separa da realidade pré-
individual na qual ele mergulha, fecha-se numa singularidade, recusa comunicar-se e

provoca, de certa maneira, uma perda de informacdo. “Ha ética na medida em que ha

NT [H4, certamente, um erro de impressdo no original francés ao repetir “espaco interior” (intérieur) neste
ponto. O que Simondon escreve no capitulo “topologia e ontogénese” (a que Deleuze fara referéncia logo em
seguida) ndo deixa dividas a esse respeito (cf. pp. 222-227 da ed. de 1995)].

P Sobre esta questdo, Deleuze remete invariavelmente & obra de Dalcg, L’Oeuf et son dynamisme
organisateur, Paris, Albin Michel, 1941.
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informacdo, isto €, uma significacdo encimando uma disparacdo de elementos de seres e
fazendo, assim, com que seja também exterior aquilo que é interior” (p. 297) V. A ética
percorre, portanto, uma espécie de movimento que vai do pré-individual ao trans-individual
pela individuacdo. (O leitor se pergunta, todavia, se, em sua ética, Simondon ndo restaura a
forma de um Eu [Moi] que ele, entretanto, havia conjurado em sua teoria da disparidade ou
do individuo concebido como ser defasado e polifasado).

Em todo caso, poucos livros levam-nos, como este, a sentir a que ponto um filésofo
pode inspirar-se na atualidade da ciéncia e, ao mesmo tempo, porém, reencontrar 0S
grandes problemas cléssicos, transformando-os, renovando-os. Os novos conceitos
estabelecidos por Simondon parecem-nos de uma extrema importancia: sua riqueza e sua
originalidade impressionam vivamente ou influenciam o leitor. E o que Simondon elabora é
toda uma ontologia, segundo a qual o Ser nunca € Uno: pré-individual, ele € mais que um
metaestavel, superposto, simultaneo a si mesmo; individuado, ele é ainda multiplo porque

“polifasado”, “fase do devir que conduzird a novas operacgdes”.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi.

NT - P4gina 245 na edicdo de 1995.
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[125]
13
O HOMEM, UMA EXISTENCIA DUVIDOSA P-
[1966]

Esse livro, As palavras e as coisas, comega por uma minuciosa descricdo das
Meninas de Veldsquez, ou antes, do espaco desse quadro: o pintor € visto olhando;
olhando a tela que esta pintando, mas da qual s6 vemos 0 avesso; 0S personagens
convergem para um ponto que emerge aquém do quadro; e o verdadeiro modelo, o
rei, que se reflete somente em um espelho la no fundo do quadro, contemplando tudo
aquilo que o contempla, formando a grande auséncia que é, no entanto, o0 centro
extrinseco da obra. A medida que se & essas paginas belissimas de Michel Foucault,
vé-se destacarem-se a0 mesmo tempo os elementos e os momentos daquilo que se
chama uma representacao: seu sistema de identidade, de diferenca, de redobramento
e de reflexdo, seu espaco proprio, até esse vazio essencial que designa o personagem
para quem toda representacdo existe, que se representa a si mesmo nela, e que, no
entanto, ndo esta pessoalmente presente - "o lugar do rei".

E que, através da nocio de representacdo, Foucault define a idade classica, a
forma do saber na idade classica, entre a Renascenca e nossa modernidade. A
Renascenca ainda compreendia seu saber como uma "interpretacdo de signos"”, sendo
que a relagdo do signo com aquilo que ele significa estava coberta pelo rico dominio
das "similitudes”. E ainda, desde o inicio do livro, as analises de Foucault s&o de
uma tal precisdao, de um tom tdo novo que o leitor sente aproximar-se uma nova
maneira de pensar nessa aparente reflexdo sobre a historia. Todo saber, segundo
Foucault, se desenrola em um "espa¢o" caracteristico. Ora, com o século XVII, o
espaco dos signos tende [126] a desfazer-se para dar lugar ao da representacdo, que
reflete as significacGes e decompde as similitudes, dando surgimento a nova ordem

das identidades e das diferencas. (Dom Quixote é, precisamente, a primeira grande

PL | e Nouvel Observateur, 1 de junho de 1966, p. 32-34 (Sobre o livro de Michel Foucault, Les mots et les
choses, Paris, Gallimard, 1966.
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constatacdo da faléncia dos signos em proveito de um mundo da representacao.) Essa
Ordem, essa forma da representacdo, serd preenchida por ordens positivas fundadas
sobre séries empiricas: "Historia natural”, "Teoria da moeda e do valor", "Gramatica
geral”. Entre essas trés ordens positivas produzem-se toda sorte de ressonancias que
advém de sua comum pertenca ao espaco da representacdo: a “caracteristica” é a
representacdo dos individuos da natureza, a "moeda", a dos objetos da necessidade, o
"nome", a da propria linguagem.

Ora, por mais que se fale de ciéncias do homem, que teriam se constituido desde
o século XVIII, o resultado das analises precedentes mostra, ao contrario, que o
homem n&o existe e ndo pode existir nesse espago classico da representacdo. Sempre
0 lugar do rei: "a natureza humana" é certamente representada, e 0 € num
desdobramento da representacdo que remete essa natureza humana a Natureza, mas o
homem néo existe ainda em seu ser préprio ou em seu dominio sub-representativo.
Ele ndo existe "como realidade espessa e primeira, como objeto dificil e sujeito
soberano de todo conhecimento possivel”.°-2. E neste sentido que Foucault da ao seu
livro o subtitulo: "Uma arqueologia das ciéncias humanas”. Em quais condicdes as
ciéncias do homem foram possiveis na forma do saber, ou qual é, verdadeiramente, a
data de nascimento do homem?

A resposta € bastante precisa: 0 homem sé existe no espago do saber a partir do
momento em que o mundo “classico” da representacdo desaba, por sua vez, sob o
golpe de instancias ndo representaveis e ndo representativas. E o surgimento do
obscuro, ou de uma dimenséo de profundidade. E preciso, primeiro, que a biologia
nasca, assim como a economia politica e a filologia: as condi¢des de possibilidade do
vivente sdo buscadas na propria vida (Cuvier), as condi¢des da troca e do lucro séo
buscadas na profundidade do trabalho [127] (Ricardo), a possibilidade do discurso e
da gramatica é buscada na profundidade historica das linguas, no sistema de flexdes,
série de desinéncias e modificagbes do radical (Grimm, Bopp). "Quando,
abandonando o espaco da representacdo, os seres vivos se alojaram na profundidade
especifica da vida, as riquezas, no impulso progressivo das formas de produgdo, as

PLa MC, p. 321. [NT: M. Foucault, As palavras e as coisas. S0 Paulo, Martins Fontes, 1995, p. 326].
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" DLb “entdo a histdria natural da lugar a biologia, a

palavras, no devir da linguagem
teoria da moeda & economia politica, a gramatica geral a filologia.

Ao mesmo tempo, o homem se descobre de duas maneiras. Por um lado, como
dominado pelo trabalho, pela vida, pela linguagem; por conseguinte, como objeto de
ciéncias positivas novas que deverdo colher modelo junto a biologia, a economia
politica ou a filologia. Por outro lado, como quem funda essa nova positividade
sobre a categoria de sua prépria finitude: a metafisica do infinito é substituida por
uma analitica do finito que encontra na vida, no trabalho e na linguagem suas
estruturas "transcendentais”. O homem tem, portanto, um ser duplo. O que desabou
foi a soberania do idéntico na representacdo. O homem € atravessado por uma
disparidade essencial, como por uma alienagdo de direito, separado dele mesmo
pelas palavras, pelos trabalho, pelos desejos. E nesta revolucdo que explode a
representacdo, € o0 mesmo que deve se dizer do Diferente e ndo mais a diferenca se
subordinar ao mesmo: a revolugao de Nietzsche.

Certamente, trata-se, para Foucault, de fundar as ciéncias do homem. Mas é uma
fundagdo envenenada, uma arqueologia que despedaca seus idolos. Presente
malicioso. Tentemos resumir a idéia de Foucault: as ciéncias do homem ndo se
constituiram de forma alguma quando o homem se tomou por objeto de
representacdo, nem mesmo quando ele descobriu para si uma histdria. Ao contrario,
elas se constituiram, quando o homem se "des-historicizou", quando as coisas (as
palavras, os viventes, as producdes) receberam uma historicidade que as liberava do
homem e de sua representacdo. Assim, as ciéncias do homem se constituiram
imitando as novas ciéncias positivas da biologia, da economia politica e da filologia.
Para afirmar sua especificidade, [128] elas restauraram a ordem da representacéo,
acumulando-a com recursos do inconsciente.

Este falso equilibrio j& mostra que as ciéncias do homem ndo sdo ciéncias. Elas
pretenderam preencher o lugar vazio na representacdo. Mas esse lugar do rei ndo
pode, ndo deve ser preenchido: a antropologia € uma mistificacdo. Da idade classica
a modernidade, passamos de um estado no qual o homem ainda ndo existe a um

estado no qual ele ja desapareceu. "Em nossos dias, s6 se pode pensar no vazio do

PL MC, p. 356.
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homem desaparecido. Pois esse vazio ndo aprofunda uma falta: ele ndo prescreve
uma lacuna a ser preenchida. Ele é nada mais nada menos que a desdobra de um
espaco onde, enfim, é novamente possivel pensar” P-°. Com efeito, é a isso que a
andlise da finitude nos convida: ndo a fazer a ciéncia do homem, mas a erigir uma
nova imagem do pensamento: um pensamento que ndo mais se oponha de fora ao
impenséavel ou ndo-pensado, mas que o alojaria nele, que estaria em uma relagdo
essencial com ele (o0 desejo é “0 que permanece sempre impensado no coracdo do

pensamento” NRT

); um pensamento que estaria por ele mesmo em relacdo com o
obscuro, e que, de direito, seria atravessado por uma sorte de fenda sem a qual ele
ndo poderia se exercer. A fenda ndo pode ser preenchida, pois ela é o mais elevado
objeto do pensamento: o homem n&do a preenche e nem recola suas bordas; ao
contrario, no homem, a fenda é o fim do homem ou o ponto originario do
pensamento. Cogito para um eu dissolvido... E, no saber concernente ao homem,
somente a etnologia, a psicandlise e a linglistica o superam efetivamente, formando
0s trés grandes eixos da analitica do finito.

Compreende-se melhor como esse livro prolonga a reflexdo de Foucault sobre a
loucura, sobre a transformagdo do conceito de loucura da idade classica a idade
moderna. Vé-se, sobretudo, que os trés grandes livros de Foucault, Histéria da
loucura na idade classica, Nascimento da clinica: uma arqueologia do olhar médico,
As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, se encadeiam para
realizar um projeto tdo novo para a filosofia como para a historia das ciéncias. O
proprio Foucault, portanto, apresenta seu método como arqueolégico. [129]. Por
arqueoldgico, deve-se entender o estudo do "subsolo®, do "solo" sobre o qual se
exerce 0 pensamento e no qual ele mergulha para formar seus conceitos. Que haja
camadas bem diferentes nesse solo, que haja mesmo mutacOes nele, agitacOes
topogréficas, organizacfes de novos espacos, € o que mostra Foucault: por exemplo,
a mutacdo que torna possivel a imagem classica do pensamento, ou a que prepara a
imagem moderna. Sem davida, pode-se apontar as causalidades sociolégicas ou

mesmo psicologicas para essa "histéria”; mas, na realidade, as causalidades se

bLe MC, p. 353.
NRTIMC, p. 386. Eis a frase completa de Foucault:: “O desejo ndo é o que permanece sempre impensado no
coracdo do pensamento?”].
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desdobram em espagos que ja supdem uma imagem do pensamento. E preciso
conceber acontecimentos do pensamento puro, acontecimentos radicais ou
transcendentais que determinam em tal época um espacgo de saber.

Ao invés de um estudo histdrico das opinides (ponto de vista que ainda rege a
concepgdo tradicional da historia da filosofia) desenha-se um estudo sincronico do
saber e de suas condig¢Bes: ndo as condi¢bes que o tornam possivel em geral, mas que
o tornam real e o determinam em tal momento.

Um tal método tem ao menos dois resultados paradoxais: ele desloca a
importancia dos conceitos, e mesmo a dos autores. Assim, 0 importante, para definir
a idade classica, ndo é o mecanicismo nem a matematica, mas essa agitacdo no
regime de signos, que deixam de ser uma figura do mundo e oscilam na
representacdo: sé isto torna possivel a mathesis e 0 mecanicismo. Do mesmo modo o
importante ndo é saber se Cuvier é fixista, mas como ele forma, reagindo contra o
ponto de vista da historia natural do qual Lamarck € ainda prisioneiro, uma biologia
que torna possivel o evolucionismo e as discussdes sobre o evolucionismo. Em regra
geral, e o livro abunda em exemplos decisivos, os grandes debates de opinides sdo
menos importantes que o espaco de saber que 0s torna possiveis; e ndo sdo
necessariamente 0s mesmos autores que sdo grandes no nivel da histéria mais visivel
e no nivel da arqueologia. Foucault pode dizer: "... eu aprendi isso mais claramente
com Cuvier, Bopp e Ricardo do que com Kant ou Hegel"; e nunca ele é tao filésofo
do que quando recusa as grandes linhagens em proveito de uma genealogia
subterranea, mais secreta.

Uma nova imagem do pensamento, uma nova concepg¢do do que significa pensar
é hoje a tarefa da filosofia. E ai que ela pode mostrar sua capacidade de mutagdes e
de novos "espacos", capacidade ndo menor que a das ciéncias ou das artes. A
questdo: o que acontece de novo em filosofia? os livros de Foucault trazem por si
mesmos uma resposta profunda, a mais viva e também a mais convincente. Cremos
que As palavras e as coisas sdo um grande livro, um grande livro sobre novos

pensamentos.

Tradugéo de
Tiago Seixas Themudo
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[131]
14
O METODO DE DRAMATIZACAO P+
[1967]

Senhor Gilles Deleuze, encarregado de ensino na Faculdade de Letras e Ciéncias
de Lyon, propde-se desenvolver diante dos membros da Sociedade Francesa de Filosofia
0S seguintes argumentos:

N&o estd assegurado que a questdo que é? seja uma boa questdo para descobrir a
esséncia ou a ldéia. E possivel que questbes do tipo: quem?, quanto?, como?, onde?,
guando?, sejam melhores — tanto para descobrir a esséncia quanto para determinar algo
mais importante concernente a ldéia.

Os dinamismos espago-temporais tém varias propriedades: 1°, eles criam espacos e
tempos particulares; 2°, eles formam uma regra de especificagéo para 0s conceitos que, sem
eles, permaneceriam incapazes de se dividirem logicamente; 3°, eles determinam o duplo
aspecto da diferenciacdo, qualitativo e quantitativo (qualidades e extensos, espécies e
partes); 4° eles comportam ou designam um sujeito, mas um sujeito “larvar”,
“embrionado”; 5°, eles constituem um teatro especial; 6°, eles exprimem Idéias. — Sob todos
esses aspectos, eles figuram o movimento da dramatizacéo.

Sob a dramatizagdo, a Idéia encarna-se ou atualiza-se, diferencia-se [132]. E ainda
preciso que a Idéia, em seu conteddo proprio, ja apresente caracteristicas que correspondam
aos dois aspectos da diferenciacdo. Com efeito, nela mesma, ela é sistema de relacbes
diferencais e reparticdo de pontos notaveis ou singulares que resultam dessas relacfes
(acontecimentos ideais). Quer dizer: a Idéia é plenamente diferencada [différentiée] nela

mesma, antes de se diferenciar [différencier] no atual. Esse estatuto da Idéia da conta do

Pt Bulletin de la Société francaise de Philosophie, 61° ano, n° 3, julho-setembro de 1967, pp. 89-118.
(Sociedade Francesa de Filosofia, 28 de janeiro de 1967; debates com Ferdinand Alquié, Jean Beaufret,
Georges Bouligand, Stanislas Breton, Maurice de Gandillac, Jacques Merleau-Ponty, Noél Mouloud, Aléxis
Philonenko, Lucy Prenant, Pierre-Maxime Schuhl, Michel Souriau, Jean Ullmo, Jean Wahl). Essa
comunicacdo retoma temas de Diferenca e repeti¢ao (Paris, PUF), [NT:1968], que é a tese de Doutorado de
Estado que Deleuze acabara, entéo, de redigir sob a dire¢do de M. de Gandillac, e que ele defendera no inicio
de 1969. Pode-se fazer uma comparacdo entre os dois textos, notadamente com os capitulos 1V e V deste
altimo. [NT: “Sintese ideal da diferenca” e “Sintese assimétrica do sensivel”, respectivamente].
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seu valor l6gico, que ndo é o claro-e-distinto, mas o distinto-obscuro, como pressentiu

Leibniz. Em seu conjunto, o método de dramatizacdo € representado no conceito complexo

¢
de  diferen --- acfo, que deve dar um sentido as questdes das quais partimos "'.

Cl

Ata da sessdo

A sessdo foi aberta as 16:30 horas, na Sorbonne, Anfiteatro Michelet, sob a
presidéncia do Senhor Jean Wahl, Presidente da Sociedade.

Jean Wahl. — N&o apresentarei o senhor Gilles Deleuze: os senhores conhecem seus
livros, tanto sobre Hume quanto sobre Nietzsche e sobre Proust, e conhecem também seu
grande talento. Dou-lhe imediatamente a palavra.

Gilles Deleuze. — A Idéia, a descoberta da Idéia, é inseparavel de um certo tipo de
questdo. Primeiramente, a Idéia é uma “objetidade” [“objectité”] que, como tal,
corresponde a uma maneira de levantar as questdes. Ela s6 responde ao apelo de certas
questdes. E no platonismo que a questdo da Idéia é determinada sob a forma: Que é...? Esta
questdo nobre é tida como concernente a esséncia e ople-se a questdes vulgares que
remetem apenas ao exemplo ou ao acidente. Assim, ndo se perguntara pelo que é belo, mas
0 que € o Belo. N&o onde e quando ha justica, mas o que € o Justo. Ndo como “dois” é
obtido, mas o que é a diade. Ndo quanto, mas o que... Portanto, o platonismo todo parece
opor uma questdo maior, sempre retomada e repetida por Sécrates, como a da esséncia ou
da Idéia, [133] a questBes menores da opinido, que apenas exprimem maneiras confusas de
pensar, seja nos velhos e criangas inabeis, seja nos sofistas e retores muito habeis.

Todavia, esse privilégio do Que é...? revela-se, ele préprio, confuso e duvidoso,
mesmo no platonismo e na tradi¢do platonica, pois a questdo Que é...? acaba animando
apenas os dialogos ditos aporéticos. E possivel que a questdo da esséncia seja a da
contradicdo, e que ela propria nos lance em contradi¢bes inextrincaveis? Desde que a
dialética platdnica se torna uma coisa séria e positiva, vemo-la tomar outras formas: quem?

no Politico, quanto? no Filebo, onde e quando? no Sofista, em qual caso? no Parménides. E

NT [Sem perdermos tempo com justificativas vernaculares, manteremos as distingdes conceituais deleuzeanas
por meio das seguintes equivaléncias: différentiation = diferencacdo; différenciation = diferenciacao;
différentier = diferencar; différencier = diferenciar; différentié = diferencado; différencié = diferenciado;
différentiels = diferencais; différenciels = diferenciais. Em suma, nosso ¢ corresponde ao primeiro t que
incide nessas palavras francesas e 0 nosso ci corresponde ao proprio ci].
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como se a ldéia so fosse positivamente determindvel em funcdo de uma tipologia, de uma
topologia, de uma posologia, de uma casuistica transcendentais. Entdo, os sofistas sdo
censurados, menos por utilizarem formas em si mesmas inferiores de questdo, e mais por
ndo terem sabido determinar as condigdes nas quais elas ganham seu alcance e seu sentido
ideais. E ao considerarmos o conjunto da histéria da filosofia, procuramos em vdo qual
filosofo pode proceder pela questdo “que €?”. Aristdteles ndo, sobretudo Aristoteles. Talvez
Hegel. Talvez apenas Hegel, precisamente porque sua dialética, sendo a da esséncia vazia e
abstrata, ndo se separa do movimento da contradi¢do. A questdo Que é? prejulga a ldéia
como simplicidade da esséncia; entdo, é forgoso que a esséncia simples se contradiga, pois
ela tem de compreender o ndo-essencial, e compreende-lo em esséncia. Um outro
procedimento (tal como se encontra esbocado na filosofia de Leibniz), deve ser
inteiramente distinguido da contradi¢do: desta vez, é o ndo-essencial que compreende o0
essencial, e o compreende somente no caso. A subsuncdo sob *“o caso” forma uma
linguagem original das propriedades e acontecimentos. Devemos denominar vice-dicgdo
esse procedimento inteiramente diferente daquele da contradi¢do. Ele consiste em percorrer
a ldéia como uma multiplicidade. A questdo ndo é saber se a Idéia é una ou multipla, ou as
duas coisas a0 mesmo tempo; empregada como substantivo, “multiplicidade” designa um
dominio no qual a Idéia esta, por si mesma, muito mais [134] préxima do acidente do que
da esséncia abstrata, e onde ela s6 pode ser determinada com as questbes quem? como?
quanto? onde e quando? em que caso? — formas essas que tracam suas verdadeiras

coordenadas espago-temporais.

Perguntamos, primeiramente: qual é o trago caracteristico ou distintivo de uma coisa
em geral? Um tal traco é duplo: a ou as qualidades que ela possui, a extensdo que ela ocupa.
Mesmo quando ndo se pode distinguir partes divisiveis atuais, distingue-se regides e pontos
notaveis; e ndo se deve considerar somente a extensdo interior, mas a maneira pela qual a
coisa determina e diferencia todo um espago exterior, como o da area de caca de um
animal. Em suma, toda coisa estd no cruzamento de uma dupla sintese: de qualificacdo ou
de especificacdo e de particdo, composi¢do ou organizacdo. Ndo ha qualidade sem uma
extensdo que a subtende e na qual ela se difunde; ndo ha espécie sem partes ou pontos
organicos. As partes sdo 0 nimero da espécie, assim como a espécie é a qualidade das
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partes. Sdo esses 0s dois aspectos correlativos da diferenciacdo: espécies e partes,
especificacdo e organizacdo. Eles constituem as condi¢Oes da representacdo das coisas em
geral.

Mas, se a diferenciagdo tem, assim, duas formas complementares, qual é o agente
dessa distingdo e dessa complementaridade? Sob a organizagdo, assim como sob a
especificacdo, encontramos tdo-somente dinamismos espaco-temporais: isto €, agitacbes de
espaco, buracos de tempo, puras sinteses de velocidades, de direcdes e de ritmos. Entdo, as
caracteristicas mais gerais de ramificacdo, de ordem e de classe, e até as caracteristicas
genéricas e especificas, ja dependem de tais dinamismos ou de tais dire¢des de
desenvolvimento. E, simultaneamente, sob os fendmenos partitivos da divisdo celular,
encontram-se ainda instancias dindmicas, migragdes celulares, dobramentos, invaginagdes,
estiramentos que constituem uma “dindmica do ovo”. A esse respeito, 0 mundo inteiro € um
ovo. Nenhum conceito receberia uma divisdo ldgica na representacéo se essa divisdo ndo
estivesse determinada por dinamismos [135] sub-representativos: vé-se bem isso no
processo platdnico da divisdo, que age apenas em funcdo de duas direcOes, da direita e da
esquerda, e com a ajuda, como no exemplo da pesca com linha, de determinacdes do tipo
“cercar-bater”, “bater de cima para baixo — de baixo para cima”.

Esses dinamismos supdem sempre um campo no qual eles se produzem, fora do
qual eles ndo se produziriam. Esse campo € intensivo, isto é, implica uma distribuicdo em
profundidade de diferencas de intensidade. Ainda que a experiéncia nos cologque sempre na
presenca de intensidades ja desenvolvidas em extensos, ja recobertas por qualidades,
devemos conceber, precisamente como condicdo da experiéncia, intensidades puras
envolvidas numa profundidade, num spatium intensivo que preexiste a toda qualidade
assim como a todo extenso. A profundidade € a poténcia do puro spatium inextenso; a
intensidade é t&o-sO a poténcia da diferenca ou do desigual em si, e cada intensidade ¢ ja
diferenca do tipo E — E’, em que E’, por sua vez, remete ae —e’, e e’, a € — €’ etc.Tal
campo intensivo constitui um meio de individuagdo. Eis porque ndo basta lembrar que a
individuacdo ndo opera nem por especificagdo prolongada (species infima), nem por
composicdo ou divisdo de partes (pars ultima). Ndo basta descobrir uma diferenga de
natureza entre a individuacdo, de um lado e, de outro, a especificacdo e a parti¢do, pois, a
individuacdo é, ademais, a condigdo prévia sob a qual a especificacdo e a particdo ou a
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composicao operam no sistema. A individuacao é intensiva e se encontra suposta por todas
as qualidades e espécies, por todos 0s extensos e partes que vém preencher ou desenvolver
0 sistema.

Sendo a intensidade diferenca, é preciso ainda que as diferencas de intensidade
entrem em comunicacgdo. E preciso como que um “diferenciante” da diferenca, que reporta
o diferente ao diferente. Cabe esse papel ao que denominamos precursor sombrio. O raio
fulgura entre intensidades diferentes, mas é precedido por um precursor sombrio, invisivel,
insensivel, que de antemdo lhe determina o caminho invertido e escavado, porque O
precursor é, primeiramente, o agente da comunicacgdo das séries de diferengas. Se é verdade
que todo sistema € um campo [136] intensivo de individuagdo construido sobre séries
heterogéneas ou disparatadas, a comunicacdo das séries, levada a cabo sob a agdo do
sombrio precursor, induz fendmenos de acoplamento entre as séries, de ressonancia interna
no sistema, de movimento forgcado sob a forma de uma amplitude que transborda as
proprias séries de base. E sob todas essas condicdes que um sistema preenche-se de
qualidades e se desenvolve em extensdo, pois uma qualidade é sempre um signo ou um
acontecimento que sai das profundezas, que fulgura entre intensidades diferentes e que dura
todo o tempo necessario para a anulacdo da sua diferenga constitutiva. Primeiramente, e
antes de tudo, é o conjunto dessas condi¢gbes que determina os dinamismos espaco-
temporais, eles mesmos geradores dessas qualidades e desses extensos.

De modo algum o sujeito esta ausente dos dinamismos. Mas 0s sujeitos que eles tém
sO podem ser esbo¢os ndo ainda qualificados nem compostos, sdo mais pacientes do que
agentes, Unicos capazes de suportar a pressdo de uma ressonancia interna ou a amplitude de
um movimento forgado. Composto, qualificado, um adulto pereceria ai. H4& movimentos
que somente o embrido pode suportar, e ai esta a verdade da embriologia: aqui o sujeito s6
pode ser larvar. O préprio pesadelo talvez seja um desses movimentos que nem o homem
acordado e nem mesmo o sonhador podem suportar, mas somente o adormecido sem sonho,
0 adormecido em sono profundo. E o pensamento, considerado como dinamismo proprio ao
sistema filosofico, talvez seja, por sua vez, um desses movimentos terriveis inconcilidveis
com um sujeito formado, qualificado e composto como o do cogito na representagéo. A
“regressao” ¢ mal compreendida enquanto ndo se vé nela a ativacdo de um sujeito larvar,

Unico paciente capaz de sustentar as exigéncias de um dinamismo sistematico.
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O conjunto dessas determinacGes: campo de individuacdo, séries de diferencas
intensivas, precursor sombrio, acoplamento, ressonancia e movimento forcado, sujeitos
larvares, dinamismos espaco-temporais — esse conjunto desenha as coordenadas multiplas
que correspondem as questdes quanto? quem? como? onde? e quando?, e que ddo a estas
um alcance transcendente para além dos exemplos empiricos. Com efeito, de modo algum
esse conjunto de determinacdes estd ligado a tal ou qual [137] exemplo tirado de um
sistema fisico ou bioldgico, mas enuncia as categorias de todo sistema em geral. N&o
menos do que uma experiéncia fisica, experiéncias psiquicas do tipo proustiano implicam a
comunicacgdo de séries disparatadas, a intervencdo de um precursor sombrio, ressonancias e
movimentos forgcados que dele decorrem. Constantemente, acontece a dinamismos
qualificados de uma certa maneira num dominio serem retomados de modo totalmente
distinto num outro dominio. O dinamismo geogréfico da ilha (ilha por ruptura com o
continente e ilha por surgimento fora das aguas) é retomado no dinamismo mitico do
homem sobre a ilha deserta (ruptura derivada e recomeco original). Ferenczi, a respeito da
vida sexual, mostrou como o dinamismo fisico de elementos celulares se achava retomado
no dinamismo bioldgico de 6rgdos, e mesmo no dinamismo psiquico de pessoas.

E que os dinamismos e seus concomitantes trabalnam sob todas as formas e
extensdes qualificadas da representacdo, e constituem, mais do que um desenho, um
conjunto de linhas abstratas saidas de uma profundidade inextensa e informal. Estranho
teatro feito de determinagOes puras, agitando o espaco e o tempo, agindo diretamente sobre
a alma, tendo larvas por atores — e para o qual Artaud havia escolhido a palavra
“crueldade”. Essas linhas abstratas formam um drama que corresponde a tal ou qual
conceito e que, a0 mesmo tempo, dirige sua especificacdo e divisio. E o conhecimento
cientifico, mas é também o sonho, e sdo também as coisas em si mesmas que dramatizam.
Dado um conceito, pode-se sempre procurar o drama que a ele corresponde, e 0 conceito
jamais se dividiria nem se especificaria no mundo da representagdo sem os dinamismos
dramaticos que assim o determinam num sistema material sob toda representagdo possivel.
Seja 0 conceito de verdade: ndo basta levantar a questdo abstrata “que € o verdadeiro?”.
Desde que nos perguntemos “quem quer o verdadeiro, quando e onde, como e quanto?”,
temos a tarefa de consignar sujeitos larvares (o ciumento, por exemplo), e puros

dinamismos espaco temporais (ora fazer surgir a “coisa” em pessoa, huma certa hora, num
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certo lugar; ora acumular os indicios e os signos, de hora em hora, e segundo um caminho
gue jamais acaba). Quando, [138] em seguida, aprendemos que o conceito de verdade, na
representacdo, divide-se em duas direcdes, uma segundo a qual o verdadeiro surge em
pessoa e numa intui¢do, a outra segundo a qual o verdadeiro € sempre inferido de outra
coisa, concluido de indicios como aquilo que ndo esta ai, ndo nos ¢ dificil reencontrar sob
essas teorias tradicionais da intuicdo e da indugcdo os dinamismos da inquisicdo e da
confissdo, da acusagdo ou do inquérito, que trabalham em siléncio e dramaticamente, de

maneira a determinar a divisdo tedrica do conceito.

O que denominamos drama assemelha-se, particularmente, ao esquema kantiano.
Com efeito, segundo Kant, o esquema é bem uma determinacdo a priori do espaco e do
tempo correspondente a um conceito: 0 mais curto € o drama, o sonho ou, sobretudo, o
pesadelo da linha reta. E exatamente o dinamismo que divide o conceito de linha em reta e
curva, e que, além disso, como na concepgdo arquimediana dos limites, permite medir a
curva em fungdo da reta. Entretanto, o que ainda permanece totalmente misterioso é a
maneira pela qual o esquema tem esse poder em relagdo ao conceito. De certo modo, todo o
pos-kantismo tentou elucidar o mistério dessa arte oculta, de acordo com a qual
determinagdes dinamicas espaco-temporais tém verdadeiramente o poder de dramatizar um
conceito, embora elas sejam de uma natureza totalmente distinta da dele.

A resposta talvez esteja na direcdo que certos pds-kantianos indicavam: o0s
dinamismos espago-temporais puros tém o poder de dramatizar 0s conceitos, porque eles,
primeiramente, atualizam, encarnam ldéias. Dispomos de um ponto de partida para
verificar tal hipGtese: se é verdade que os dinamismos comandam 0s dois aspectos
inseparaveis da diferenciacdo — especificacdo e particdo, qualificacdo de uma espécie e
organizacdo de um extenso --, seria preciso que a ldéia, por sua vez, apresentasse dois
aspectos dos quais estes derivam de uma certa maneira. Devemos, portanto, interrogar-nos
sobre a natureza da Idéia, sobre sua diferenca de natureza relativamente ao conceito.

Uma Idéia tem duas caracteristicas principais. De um lado, ela [139] consiste num
conjunto de relagdes diferencais™' entre elementos destituidos de forma sensivel e de

funcdo, elementos que sO existem pela sua determinagdo reciproca. Tais relagdes sdo do

NT [Ver NT anterior]
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tipo dx/dy (embora a questdo do infinitamente pequeno de modo algum tenha de intervir
aqui). Nos mais diversos casos, podemos perguntar se nos encontramos efetivamente diante
de elementos ideais, isto €, sem figura e sem fungdo, mas reciprocamente determinaveis
numa rede de relagGes diferencais: os fonemas estdo neste caso? E tais ou quais particulas
fisicas? E os genes bioldgicos? Em cada caso, devemos perseguir nossa pesquisa até a
obtencdo desses diferengais, que sé existem e sdo determinados uns em relacdo aos outros.
Invocamos, entdo, um principio, dito de determinacéo reciproca, como primeiro aspecto da
razdo suficiente. Por outro lado, as relagdes diferencais correspondem distribuicdes de
“singularidades”, reparticdes de pontos notéveis e de pontos ordinarios, tais que um ponto
notavel engendra uma série prolongével sobre todos os pontos ordinarios até a vizinhanca
de uma outra singularidade. As singularidades sdo acontecimentos ideais. E possivel que as
nogdes de singular e de regular, de notavel e de ordinario, tenham para a propria filosofia
uma importéncia ontoldgica e epistemologica muito maior do que as de verdadeiro e de
falso, pois o sentido depende da distingdo e da distribuicdo desses pontos brilhantes na
Idéia. Concebe-se que uma determinacdo completa da Idéia, ou da coisa em ldéia, opere-se
assim, constituindo o segundo aspecto da razdo suficiente. A ldeia, portanto, aparece como
uma multiplicidade que deve ser percorrida em dois sentidos: do ponto de vista da variagao
de relacGes diferencais e do ponto de vista da reparticdo das singularidades que
correspondem a certos valores dessas relagdes. O que antes denominamos procedimento da
vice-diccdo confunde-se com esse duplo percurso ou essa dupla determinagdo, que é
reciproca e completa.

Vaérias consequiéncias decorrem disso. Em primeiro lugar, a ldéia, assim definida,
ndo dispbe de atualidade alguma. Ela é virtual, ela é pura virtualidade. Todas as relaces
diferencais e todas as reparti¢des de singularidades coexistem na multiplicidade virtual das
Idéias em virtude, respectivamente, da determinacdo reciproca e da determinagdo completa,
[140]. A Idéia so se atualiza, precisamente, na medida em que suas relacdes diferencais se
encarnam em espécies ou qualidades separadas, e na medida em que as singularidades
concomitantes se encarnam num extenso que corresponde a essa qualidade. Uma espécie é
feita de relagOes diferencais entre genes, como as partes organicas sdo feitas de
singularidades encarnadas (cf. os “loci’). Devemos sublinhar, entretanto, a condigéo
absoluta de ndo-semelhanca: a espécie ou a qualidade ndo se assemelha as relacGes
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diferencais que elas encarnam, do mesmo modo que as singularidades ndo se assemelham
ao extenso organizado que as atualiza.

Se é verdade que a qualificacdo e a particdo constituem o0s dois aspectos da
diferenciacdo, dir-se-a que a Idéia se atualiza por diferenciacdo. Para ela, atualizar-se é
diferenciar-se. Nela mesma e na sua virtualidade, portanto, a Idéia € totalmente
indiferenciada. Todavia, de modo algum ela é indeterminada. E preciso atribuir a maior
importancia a diferenca das duas operagGes, diferenca marcada pelo traco distintivo ¢/Ci:
diferencar e diferenCiar. Nela mesma, a Idéia, ou a coisa em Idéia, de modo algum é
diferenciada, pois Ihe faltam as qualidades e as partes necessarias. Mas ela é plenamente e
completamente diferenCada, pois dispde de relagdes e singularidades que se atualizardo
sem semelhanca nas qualidades e partes. Entdo, parece que toda coisa tem como que duas
“metades” impares, dessemelhantes e dissimétricas, sendo que cada uma dessas metades
divide-se em duas: uma metade ideal, mergulhando no virtual, e constituida, ao mesmo
tempo, por relagbes diferencais e singularidades concomitantes; uma metade atual,
constituida pelas qualidades que encarnam essas relagdes e, a0 mesmo tempo, pelas partes
que encarnam essas singularidades. A questdo do “ens omni modo determinatum’ deve ser
assim formulada: uma coisa em Idéia pode ser completamente determinada (diferengada),
e, todavia, carecer das determinagfes que constituem a existéncia atual (ela é
indiferenciada). Se denominarmos distinto o estado da idéia plenamente diferencada, e
claro o estado da Idéia atualizada, isto €, diferenciada, devemos romper com a regra de
proporcionalidade do claro e do distinto: nela mesma, a Idéia ndo é clara e distinta, mas, ao
contrario, distinta e obscura. E neste sentido que a Idéia é dionisiaca, nessa zona de
distincdo obscura [141] que ela conserva em si, nessa indiferenciagcdo que ndo deixa de ser
perfeitamente determinada: sua embriaguez.

Devemos, finalmente, tornar precisas as condi¢des sob as quais a palavra “virtual”
pode ser empregada rigorosamente (a maneira, por exemplo, pela qual Bergson a
empregava, ainda recentemente, ao distinguir as multiplicidades virtuais e as atuais, ou pela

Dla

qual o senhor Ruyer a emprega hoje ~*). Virtual ndo se opde a real; possivel é que se opde

P2 Em Différence et répétition, [ NT: p.279, n. 2]. Deleuze remete & obra de Raymond Ruyer, Eléments de
psycho-biologie, Paris, PUF, 1946, cap. IV. [NT: Diferenca e repeticao, tr. br. de L. Orlandi e R. Machado,
Graal, RJ, 1988, p. 347, n. 27].
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a real. Virtual se opGe a atual, e, a esse titulo, possui uma plena realidade.Vimos que essa
realidade do virtual é constituida por relacdes diferencais e distribui¢cGes de singularidades.
A respeito disso tudo, o virtual corresponde a férmula pela qual Proust definia seus estados
de experiéncia: “reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos” °°. O virtual e o
possivel opdem-se de maltiplas maneiras. De um lado, o possivel é tal que o real é
construido & sua semelhanga. E justamente por isso, em fungdo dessa tara original, que
nunca se poderd limpa-lo da suspeita de ser retrospectivo ou retroativo, isto €, de ser
construido depois, & semelhanca do real que ele teria hipoteticamente precedido. Eis
também porque, quando se pergunta o que ha de mais no real, nada se pode consignar,
salvo “a mesma” coisa enquanto posta fora da representacdo. O possivel € somente o
conceito como principio de representacdo da coisa, sob as categorias da identidade do
representante e da semelhanca do representado. O virtual, ao contrério, pertence a ldeia, e
ndo se assemelha ao atual, assim como o atual ndo se assemelha a ele. A ldéia é uma
imagem sem semelhanga; o virtual ndo se atualiza por semelhanga, mas por divergéncia e
diferenciacdo. A diferenciacdo, ou atualizagdo, ¢ sempre criadora em relacdo ao que ela
atualiza, ao passo que a realizacdo é sempre reprodutora ou limitativa. A diferenca entre
virtual e atual ja ndo é a do Mesmo enquanto situado uma vez na representacao e outra vez
fora da representagdo, mas é a do Outro enquanto aparece uma vez na Idéia e outra vez, de
modo totalmente diferente, no processo de atualizacdo da Idéia.

[142]

O extraordinario mundo leibniziano coloca-nos em presenca de um continuo ideal.
Segundo Leibniz, essa continuidade de modo algum se define pela homogeneidade, mas
pela coexisténcia de todas as variacOes de relagcdes diferencais e distribuicbes de
singularidades que Ihes correspondem. O estado desse mundo é bem exprimido nas
imagens do rumor, do oceano, do moinho d’4gua, do desfalecimento ou mesmo da
embriaguez, imagens que ddo o testemunho de um fundo dionisiaco retumbante sob essa
filosofia aparentemente apolinea. Perguntou-se muitas vezes em que consistiam as nogdes

de “compossivel”, de “incompossivel”, e qual era exatamente a diferenca entre elas e as de

PL0 | es temps retrouvé em A la recherche du temps perdu, vol. 1V, Paris, Gallimard, 1989, “Bibliothéque de
la Pléiade”, p. 451. [NT:O tempo redescoberto — Em busca do tempo perdido, vol. VII, tr. br. de Ldcia Miguel
Pereira, Porto Alegre, 22 impressdo, 1958, p. 125. O tempo recuperado — Em busca do tempo perdido, vol.
VII, tr. br. de Fernando Py, RJ, Ediouro, 1995, p. 182. A referida expressdo proustiana foi empregada por
Deleuze em outras ocasides, como em Différence et répétition, op. cit., p.269. (p. 335 para a citada tr. br.)].
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possivel e impossivel. Talvez seja dificil dar a resposta, porque toda a filosofia de Leibniz
mostra uma certa hesitacdo entre uma concepcdo clara do possivel e a concepcao obscura
do virtual. Na verdade, o incompossivel e o compossivel nada tém a ver com o
contraditorio e o ndo-contraditério. Trata-se de uma coisa totalmente distinta: trata-se da
divergéncia e da convergéncia. O que define a compossibilidade de um mundo € a
convergéncia das séries, sendo cada uma delas construida na vizinhanca de uma
singularidade até a vizinhanca de uma outra singularidade. A incompossibilidade dos
mundos, ao contrario, surge no momento em que as séries obtidas divergiriam. O melhor
dos mundos, portanto, € aquele que compreende um méaximo de relagdes e singularidades
sob a condicédo da continuidade, isto €, sob a condi¢do de um maximo de convergéncia das
séries. Entdo, compreende-se como, num tal mundo, formam-se as esséncias individuais ou
monadas. Leibniz diz que o mundo ndo existe fora das monadas que o exprimem e, ao
mesmo tempo, entretanto, diz que Deus, relativamente as monadas, criou preferencialmente
o mundo (Deus ndo criou Addo pecador, mas o mundo em que Addo pecou). E que as
singularidades do mundo servem de principio para a constituicdo de individualidades: cada
individuo envolve um certo nimero de singularidades e exprime claramente as relagdes
entre elas, fazendo-o em relagdo ao seu proprio corpo. Assim sendo, 0 mundo exprimido
preexiste virtualmente as individualidades expressivas, mas ndo existe atualmente fora
dessas individualidades que o exprimem de proximo em proximo. E é esse processo da
individuacdo que determina as relagOes e singularidades do mundo ideal a se encarnarem
nas qualidades e nos extensos que preenchem [143] efetivamente os intervalos entre
individuos. O percurso do “fundo” como povoado de relacBes e de singularidades, a
constituicdo que dele decorre das esséncias individuais, e a determinagcdo que se segue das
qualidades e extensos formam o conjunto de um método de vice-diccdo, 0 que constitui

uma teoria das multiplicidades, e que consiste sempre em subsumir “sob o caso”.

A nocdo de diferen(;/Ciagéo ndo exprime apenas um complexo matematico-
bioldgico, mas a propria condigdo de toda cosmologia, como das duas metades do objeto. A
diferenCacdo exprime a natureza de um fundo pré-individual que de modo algum se reduz a
um universal abstrato, mas que comporta relaces e singularidades que caracterizam as

multiplicidades virtuais ou Idéias. A diferenCiacdo exprime a atualizagio dessas relacdes e
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singularidades em qualidades e extensos, espécies e partes como objetos da representacao.
Os dois aspectos da diferenCiacdo correspondem, pois, aos dois aspectos da diferengacéo,
mas ndo se lhes assemelham: é preciso um terceiro que determine a Idéia a atualizar-se, a
encarnar-se assim. Tentamos mostrar como 0s campos intensivos de individuagdo — com 0s
precursores que os colocavam em estado de atividade, com 0s sujeitos larvares que se
constituiam em torno de singularidades, com os dinamismos que preenchiam o sistema —
tinham, com efeito, esse papel. A nocdo completa é a de indi-diferen¢/Ciacdo. Sdo os
dinamismos espaco-temporais no seio dos campos de individuagdo que determinam as
Idéias a se atualizarem nos aspectos diferenciados do objeto. Dado um conceito na
representacdo, nos ainda nada sabemos. Sé aprendemos na medida em que descobrimos a
Idéia que opera sob esse conceito, 0 ou 0s campos de individuagdo, o ou 0s sistemas que
envolvem a Idéia, os dinamismos que a determinam a encarnar-se; € somente sob essas
condi¢des que podemos penetrar o mistério da divisdo do conceito. Sdo todas essas
condi¢bes que definem a dramatizacdo e seu cortejo de questbes: em qual caso, quem,
como, quanto? O mais curto é o esquema do conceito [144] de reta, mas apenas porque ele
é, primeiramente, o drama da Idéia de linha, o diferencial da reta e da curva, 0 dinamismo
que opera em siléncio. O claro e distinto é a pretensdo do conceito no mundo apolineo da
representacdo; mas, sob a representacdo, hd sempre a Idéia e seu fundo distinto-obscuro,

um “drama” sob todo logos.

Discussao

Jean Wahl P, — Nés o agradecemos vivamente por tudo o que disse. Raramente
estivemos em presenca de uma tal tentativa — ndo quero dizer de sistema — mas de visdo por
diferenciacdo, escrita duplamente, de um mundo descrito talvez de maneira quadrupla. Mas
paro por aqui, pois o ato do Presidente é calar-se e deixar a palavra aos outros.

Pierre-Maxime Schuhl P-4

. — Enunciarei uma questdo a Deleuze. Gostaria de saber
como, em seu modo de ver as coisas, se apresentaria a oposicao entre o natural e o artificial,

que ndo é espontaneamente dinamizada, mas que se pode dinamizar por auto-regulacéo.

PLe Jean Wahl (1888-1974), filésofo, poeta, conhecido por seus estudos sobre a filosofia americana, sobre
Descartes, Platdo, e sobre os filosofos da existéncia (Kierkegaard, Sartre).

PLd P _M. Schuhl (1902-1984), especialista em filosofia antiga, consagrou varios trabalhos ao pensamento de
Platdo, notadamente.
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G. Deleuze. — Néo seria porque o artificio implica dinamismos préprios que nao tém
equivalente na natureza? O senhor frequentemente mostrou a importancia das categorias de
natural e de artificial, notadamente no pensamento grego. Essas categorias ndo sao
diferenciadas, precisamente, em funcdo de dinamismos — em fungdo de percursos, de
lugares e de direcbes? Mas, tanto nos artificios quanto nos sistemas da natureza, ha
organizagdes intensivas, precursores, sujeitos-esbogos, toda uma sorte de vitalidade, um
caréater vital, se bem que de um outro modo...

P.-M. Schuhl. — Isso vem a ser muito nervaliano V'.

D. Deleuze. — Com efeito, eu o desejaria.

P.-M. Schuhl. — No Filebo, em 64 b, Socrates diz que se [145] completou a criacdo
de uma ordem abstrata tal que ela podera animar a si prépria. No dominio do espirito isso
vai por si s6. Resta esse imenso dominio da matéria...

G. Deleuze. — Seria preciso classificar os diferentes sistemas de intensidade. Desse
ponto de vista, os procedimentos de regulagdo aos quais o senhor aluidu h& pouco teriam
uma importancia decisiva.

P.-M. Schuhl. — Eu gostaria de acrescentar uma simples anedota a proposito da
alusdo feita por Deleuze as diferentes maneiras de conceber a pesca no Sofista; o senhor
Leroi-Gourhan publicou ha alguns anos uma obra de tecnologia que recobre exatamente as
distingOes platonicas. Perguntei-lne se havia pensado no Sofista e ele me respondeu que
nunca tivera essa preocupacdo. Isso confirma a permanéncia de certas divisdes, 0 que o
senhor sublinhou.

Noél Mouloud . — N&o acompanharei o senhor Deleuze na profundidade
ontoldgica de sua concepg¢édo da Idéia. Tomado dessa maneira, 0 problema transborda meus
habitos de pensamento. O que muito me interessou na conferéncia do senhor Deleuze foi
essa concepgdo da arte; é certo que o artista retoma uma temporalidade ndo serial, que
ainda ndo estd organizada, ou uma espacialidade ou multiplicidade de espacialidades
vividas e pré-categoriais, e que, pelo seu artificio, alias, ele as conduz a uma certa

linguagem, a uma certa sintatica. Seu estilo, ou sua recriacdo pessoal consiste em impor,

NT [Nerval (Gérard Labrunie, dito Gérard de Nerval), escritor francés, nascido em Paris (1808-1855), autor de
Sylvie, les Filles du Feu, além dos sonetos les Chiméres. Gilles Deleuze e Félix Guattari deram justamente o
nome de Chimeres a uma revista de esquizoanalises, fundada por eles e cuja publicacdo trimestral prossegue
nos dias atuais].

Pt Noél Mouloud (1914-1984), filésofo, desenvolveu um tratamento estrutural da epistemologia.
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como objetivas, estruturas que sdo tomadas de um estagio ndo objetivo. Enfim, ha ai uma
boa parte do dinamismo da arte.

Eu gostaria de levantar algumas questfes sobre os pontos que me incomodam um
pouco. Assim, como aplicar essa concepcdo de uma prioridade da espacialidade ou da
temporalidade a ciéncia, por exemplo. De uma certa maneira, pode-se invocar 0 espago, 0
tempo, o dinamismo como o oposto do conceito, isto é, como o que introduz a variedade
num conceito que tende a estabilidade. Mas h& a contrapartida: o espaco e o tempo, pelo
menos como eles sdo acessiveis a nossa intuicao, tém tendéncia a uma certa estabilidade, a
uma certa [146] imobilidade. Uma primeira fisica e uma primeira quimica comegcaram por
uma mecanica fortemente apoiada na idéia de continuidades espaciais ou de composicao
dos elementos num composto. Ou uma primeira biologia comegou com uma espécie de
intuicdo da duracdo, do devir, de um desdobramento continuo que religava as formas
aparentes e que ultrapassava a separacdo destas. Parece-me que a matematizacdo, por sua
vez, introduziu uma segunda dramatizagdo. Neste caso, a dramatizagdo vem do conceito,
ndo vem de tal modo da intuicdo. Assim, quando a quimica chega ao estagio da anélise
eletronica, ja ndo ha para ela substancias verdadeiras, valéncias verdadeiras, hd fungdes de
ligagdo que se criam a medida que se desenvolve o processo e que sdo compreendidas umas
ap0s as outras. Tem-se um processo que so € analisavel por uma matematica do elétron. E a
medida que a quimica se torna quantica, ou ondulatoria, uma combinac¢do j& ndo pode,
absolutamente, ser compreendida como uma transicdo simples e necessaria. E uma
probabilidade que resulta de um calculo com base energética, no qual é preciso levar em
conta, por exemplo, a dissimetria ou a simetria spinorial dos elétrons ou o recobrimento dos
campos de duas ondas que cria uma energia particular etc. Somente o algebrista, e ndo o
gedmetra, pode fazer avaliacdo energética. De maneira um pouco semelhante, a biologia
moderna comegou quando interveio a combinatoria dos elementos genéticos ou quando se
interrogou sobre os efeitos quimicos ou radioativos que podiam afetar o desenvolvimento
dos genes e criar mutagdes. Assim, a primeira intuicdo dos biologistas que acreditavam
numa evolucdo continua foi destruida e retomada de certa maneira por uma ciéncia mais
matematica e mais operatdria. Eu gostaria muito de frisar meu sentimento de que 0s
aspectos da concep¢do — 0s mais dramaticos se o senhor quiser, em todo caso 0s mais
dialéticos — sdo trazidos ndo pela imaginagdo mas pelo trabalho da racionalizag&o.
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No conjunto, ndo vejo muito bem que o desenvolvimento dos conceitos nas ciéncias
matematicas possa ser comparado a um desdobramento bioldgico, ao “crescimento de um
ovo”. O desenvolvimento é mais nitidamente dialético: os sistemas se constroem de
maneira coerente, ocorrendo até [147] a necessidade de quebra-los para reconstrui-los. Mas
ndo quero prolongar em excesso minha intervencao.

G. Deleuze. — Sua opinido é também a minha. Nossa diferenca ndo é, sobretudo,
terminoldgica? Parece-me que 0s conceitos regem menos a dramatizacdo do que a sofrem.
Os conceitos diferenciam-se gracas a procedimentos que ndo sdo exatamente conceituais,
que remetem, sobretudo, a Idéias. Uma nocdo como aquela que o senhor invoca por aluséo,
a de “ligagcdo ndo-localizavel”, ultrapassa 0 campo da representacdo e da localizagdo dos
conceitos nesse campo. Sao ligacdes “ideais”.

N. Mouloud. — Para dizer a verdade, ndo desejo defender a no¢do de conceito, que €
ambigua, sobre-saturada de tradicOes filosoficas: pensa-se no conceito aristotélico como em
um modelo de estabilidade. Eu definiria o conceito cientifico como obra de um pensamento
essencialmente matematico. E este que quebra incessantemente as ordens pré-estabelecidas
da nossa intui¢do. E, por outro lado, penso no uso ambiguo que poderia ser feito do termo
idéia se 0 aproximassemos em demasia, como Bergson o faz, de um esquema organizador
que tem suas bases numa intuicdo profunda, de algum modo biologica. As ciéncias, e
mesmo as ciéncias da vida, ndo séo desenvolvidas sob a direcdo de semelhantes esquemas.
Ou, se elas comecaram por ai, os modelos mateméticos e experimentais puseram em
questdo esses esquemas.

J. Wahl. — Ainda vejo ai um acordo possivel e mais uma diferenca de linguagem do
que uma diferenca de concepcao.

Ferdinand Alquié °-". — Admirei muito a exposicdo do nosso amigo Deleuze. A
questdo que eu gostaria de propor a ele é muito simples, e incide sobre o inicio de sua
conferéncia. Deleuze, desde o comeco, condenou a questdo “Que é?” e ndo a retomou.
Aceito o que ele disse em seguida, e percebo a extrema riqueza das outras questdes que ele
quis propor. Mas lastimo a rejei¢do, um tanto quanto réapida, da questdo “Que é?”, e ndo

poderia aceitar o que ele nos disse inicialmente, intimidando-nos um pouco, a saber, que

PLfE. Ferdinand Alquié (1906-1985), filésofo, especialista em Descartes e Kant, era um dos professores de
Deleuze na Sorbonne.
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nenhum filésofo, salvo Hegel, levantara essa questdo. Devo [148] dizer-lhe que isso me
surpreende um pouco: conheco, com efeito, muitos filosofos que levantaram a questdo
“Que é?”. Leibniz perguntou, efetivamente, “que é um sujeito?” ou “que é uma mdnada?”.
Berkeley perguntou efetivamente “que é ser?”, “qual é a esséncia e a significagdo da
palavra ser?”. O proprio Kant perguntou efetivamente “que é um objeto?”. Poder-se-ia citar
muitos outros exemplos que de modo algum me contestariam, espero. Portanto, pareceu-me
que Deleuze, em seguida, tenha querido, sobretudo, orientar a filosofia em direcdo a outros
problemas, problemas que talvez ndo sejam especificamente os dela, ou melhor, pareceu-
me que ele censurou — ndo sem razdo, de resto — a filosofia classica por ndo fornecer-nos
conceitos mui precisamente adaptaveis a ciéncia ou a analise psicoldgica, ou ainda a analise
historica. 1sso me parece perfeitamente verdadeiro e, nesse sentido, eu ndo precisaria louvar
bastante o que ele nos disse. Todavia, 0 que me afligiu, € que todos os exemplos que ele
empregou ndo eram exemplos propriamente filoséficos. Falou-nos da linha reta, que € um
exemplo matematico, do ovo, que é um exemplo fisiolégico, dos genes, que € um exemplo
biolégico. Quando ele chegou a verdade, eu disse a mim mesmo: finalmente, eis um
exemplo filoséfico! Mas, depressa, esse exemplo ndo acabou bem, pois Deleuze nos diz
que era preciso perguntar: quem quer a verdade? por que se quer a verdade? sera que o
ciumento € que quer a verdade? etc., questdes muito interessantes, sem ddvida, mas que nao
tocam a propria esséncia da verdade, que talvez ndo sejam, pois, questdes estritamente
filosoficas. Ou melhor, sdo questdes de uma filosofia voltada para problemas psicologicos,
psicanaliticos etc. Assim sendo, de minha parte, eu gostaria, simplesmente, de propor a
seguinte questdo: compreendi bem que o senhor Deleuze censure a filosofia por ela ter da
Idéia uma concepcdo que ndo é adaptavel, como ele o desejaria, a problemas cientificos,
psicoldgicos, histéricos. Mas penso que, ao lado desses problemas, permanecem problemas
classicamente filoséficos, a saber, problemas de esséncia. Em todo caso, ndo me parece que
se possa dizer, como Deleuze, que os grandes filésofos jamais levantaram semelhantes
problemas.
[149]

G. Deleuze. — E bem verdade, senhor, que um grande nimero de filésofos levantou
a questdo Que é? Mas, para eles, ndo seria essa uma maneira cémoda de exprimir-se? Kant

certamente pergunta “que € um objeto?”, mas ele pergunta isso no quadro de uma questdo
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mais profunda, de um como?, do qual ele soube renovar o sentido: “Como é possivel?”. O
que me parece mais importante é essa nova maneira pela qual Kant interpreta a questdo
como?. E Leibniz, quando ele se contenta em perguntar “Que é?”, obtém ele outra coisa
além de definicbes que ele denomina nominais? Quando, ao contrario, ele chega a
definicbes reais, ndo é gragas aos como?, de que ponto de vista, em qual caso? Ha, nele,
toda uma topologia, toda uma casuistica que se exprime notadamente no seu interesse pelo
direito. Mas, sobre tudo isso, fui muito rapido.

Sua outra critica toca-me sobremodo. E que acredito inteiramente na especificidade
da filosofia, e € mesmo ao senhor que devo esta convic¢do. Ora, 0 senhor diz que 0 método
que descrevo toma suas aplicagbes um pouco de toda parte, de diferentes ciéncias, mas
muito pouco da filosofia. E que o Unico exemplo filoséfico por mim invocado, aquele da
verdade, logo se deu mal, pois ele consistiu em dissolver o conceito de verdade em
determinacgdes psicoldgicas ou psicanaliticas. Se isso ocorreu, entdo fracassei. Com efeito, a
Idéia, como virtual-real, ndo deve ser descrita em termos unicamente cientificos, mesmo
que a ciéncia intervenha necessariamente em seu processo de atualizagdo. Mesmo conceitos
como os de singular e de regular, de notavel e de ordindrio, ndo sdo esgotados pelas
matematicas. Eu invocaria as teses de Lautman: uma teoria dos sistemas deve mostrar como
0 movimento dos conceitos cientificos participa de uma dialética que os ultrapassa. Quanto
aos dinamismos, menos ainda se reduzem eles a determinagGes psicoldgicas (e quando eu
citava o ciumento como “tipo” do pesquisador de verdade, ndo o fazia a titulo de um carater
psicoldgico, mas como um complexo de espaco e de tempo, como uma “figura” pertencente
a prépria nogdo de verdade). Parece-me que ndo somente a teoria dos sistemas é filosofica,
mas que essa teoria forma um sistema de tipo muito [150] particular — o sistema filosofico,
tendo ele, como totalmente especificos, seus dinamismos, seus precursores, seus sujeitos
larvares, seus filosofos. E somente nessas condicdes, pelos menos, que esse método teria
um sentido.

DLg

Maurice de Gandillac ~-°. — Adivinho atrds do seu vocabulario, como sempre

sugestivo e poético, um pensamento solido e profundo, mas, confesso-o, eu gostaria de

PLo M. de Gandillac, nascido em 1906, filésofo, especialista em pensamento medieval e tradutor de fildsofos
alemédes dos séculos XVIII e XIX. Ver a homenagem que lhe faz Deleuze em DRF, “Les plages
d’immanence”. [NT: “Les plages d’immanence”, em A. Cuzenave e J.-F. Lyotard (orgs.), L’art des confins —
Mélanges offerts a Maurice de Gandillac, Paris, PUF, 1985, pp. 79-81. “Praias de imanéncia”, tr. br. de José
Marcos Macedo, em Folha de Sdo Paulo, 3/12/1995, cad. 5, p. 13].
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contar com algumas precisdes complementares sobre o tema da dramatizagdo que figura
como titulo da sua conferéncia, e que ndo acreditou ser necessario definir, como se se
tratasse de um conceito recebido de maneira comum e que se explicitasse por si. Na vida
cotidiana, quando falamos em dramatizar, € em geral de maneira um tanto quanto
pejorativa para censurar nosso interlocutor por dar um aspecto demasiado teatral a um
incidente mitdo (como se diz numa linguagem mais popular: “Deixe de fazer cena!”.
Etimologicamente, um drama é uma acdo, mas encenada, estilizada, apresentada a um
publico. Ora, ndo me € facil imaginar uma situacdo desse género a proposito de sujeitos
fantasmaticos que o senhor acaba de evocar, esses embrides, essas larvas, esses
diferenciados indiferencados™” que sdo também esquemas dindmicos, pois empregais
termos muito vagos que sdo de algum modo palavras para qualquer uso em filosofia e que
s6 valem pelo seu contexto. Mais precisamente, ja que o senhor recusa a questdo ti (na
medida em que ela visaria uma ousia), o senhor parece admitir o tis como sujeito de um
fazer (tis poiei ti). Mas pode-se falar de um sujeito que faz algo no nivel das larvas?

Minha segunda questdo concerne a relacdo entre dramético e tragico. Como a
tragédia, o drama em que 0 senhor pensa, pergunto, remete a um conflito por si mesmo
insoluvel entre duas metades impares que encontram duas outras metades impares numa
muito sutil harmonia desarmdnica? Sua alusdo a Artaud e ao teatro da crueldade mostra
suficientemente que o senhor ndo é um filésofo otimista, ou que, sendo-o0, é um pouco ao
modo de Leibniz, cuja visdo do mundo é, finalmente, uma das mais cruéis que se possa
conceber. Sua dramatizacdo seria a de uma [151] Teodicéia situada desta vez ndo nos
palacios celestes evocados pelo famoso apdlogo de Sextus, mas no nivel dos Iémures do
segundo Fausto?

G. Deleuze. — Tento definir mais rigorosamente a dramatizacdo: s&o dinamismos,
determinagdes espacgo-temporais dinamicas, pre-qualitativas e pré-extensivas que tém
“lugar” em sistemas intensivos onde se repartem diferencas em profundidade, que tém por
“pacientes” sujeitos-eshocos, que tém por “funcdo” atualizar Idéias...

M. de Gandillac. — Mas, para traduzir tudo isso (que percebo um pouco

confusamente), por que esse termo dramatizacao?

NT [Mais precisamente: esses diferencados indiferenciados].
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G. Deleuze. — Quando se procura corresponder um tal sistema de determinacGes
espaco-temporais a um conceito, parece-me que um logos é substituido por um “drama”,
parece-me que se estabelece o drama desse logos. O senhor diz, por exemplo, dramatiza-se
em familia. E verdade que a vida cotidiana esta repleta de dramatizagdes. Alguns
psicanalistas empregavam essa palavra, creio, para designar o movimento pelo qual o
pensamento légico se dissolve em puras determinacBes espaco-temporais, como no
adormecimento. E isso ndo se distancia muito das célebres experiéncias da escola de
Wurtzbourg. Seja um caso de neurose obsessiva, no qual o sujeito ndo para de retalhar: os
lencos e os guardanapos sdo perpetuamente cortados, primeiro em duas metades, depois
estas sdo recortadas, um corddo de campainha na sala de jantar é regularmente diminuido,
de modo que a campainha se aproxima do teto, tudo é aparado, miniaturizado, posto em
caixas. Trata-se efetivamente de um drama, na medida em que o doente, a0 mesmo tempo
organiza um espaco, agita um espago e exprime nesse espaco uma Idéia do inconsciente.
Uma coélera é uma dramatizacdo que pGe em cena sujeitos larvares. O senhor deseja, entdo,
perguntar-me se a dramatizagdo em geral esta ligada ou ndo ao tragico. Nenhuma referéncia
privilegiada me parece haver ai. Tragico, cdmico sdo ainda categorias da representacéo.
Haveria, sobretudo, um liame fundamental entre a dramatizagdo e um certo mundo do
terror, mundo que pode comportar 0 maximo de bufonaria, de grotesco... O senhor mesmo
diz que, no fundo, o mundo de Leibniz ¢, finalmente, 0 mais cruel dos mundos.

[152]

M. de Gandillac. — A bufonaria, o grotesco, a chacota pertencem, creio, a regido do
trdgico. Sua conclusdo evocava temas nietzscheanos, finalmente mais dionisiacos que
apolineos.

J. Wahl. — Creio que a resposta que Deleuze teria podido dar é a questdo quando?,
porque ha momentos em tudo isso vem a ser trdgico e hA& momentos em que isso vem a
Ser...

G. Deleuze. — Sim, perfeitamente.

Michel Souriau®-". — E uma pergunta de referéncia que quero apresentar. O senhor
Deleuze citou alguns fildsofos, ndo muitos, mas alguns enfim, e ha um cujo tom acreditei

ter ouvido, mas ele ndo o citou, é Malebranche. Ha varias coisas em Malebranche que Ihe

PL" Michel Souriau, filésofo, consagrou estudos a filosofia de Kant e & questdo do tempo.
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serdo estranhas, por exemplo, a visdo em Deus: no seu caso, tratar-se-ia, sobretudo, de uma
espécie de “visdo em Mefistofeles”. Mas ha também o Malebranche da extens&o inteligivel;
guando o senhor falava desse devir — inicialmente obscuro e em todo caso dinamico — das
idéias, e dessa extensdo que de modo algum é do espaco, mas que tende a devir espaco,
tratava-se efetivamente da extensdo inteligivel de Malebranche.

G. Deleuze. — Néo sonhava com essa aproximagdo. Com efeito, na extensédo
inteligivel hé& certamente algo como um spatium puro, pré-extensivo. O mesmo ocorre com
a distingdo leibniziana entre o spatium e a extensio.

Lucy Prenant °-

. — Minha questdo encadeia-se com a do senhor Souriau. O que 0
senhor denomina obscuro e distinto ndo seria denominado ndo-imaginavel e inteligivel por
Leibniz? Nao imaginavel corresponde a obscuro -- ao que denomina obscuro. Para Leibniz,
obscuro € o pensamento que ndo pode determinar seu objeto — nas Meditacbes, por
exemplo: uma fugaz lembranga de imagem. Ao contrario, o conhecimento que os analistas
de metais tém do ouro compde a lei de uma série de propriedades; isso ndo cai sob 0s
sentidos, isso ndo toma forma de imagem e, por conseguinte, creio que ele ndo o traduziria
por obscuro, creio que ele ndo teria gostado dessa palavra, mas por imaginavel, em
oposicao a claro. E isso pode mesmo ir até o que ele denominava pensamento cego -- ndo
[153] em todas as condigdes, pois ele pode conduzir ao verbalismo e ao erro, como ele diz
em sua critica da prova ontologica. Mas isso pode corresponder a certas formas do
pensamento cego; por exemplo, a caracteristica -- a formas rigorosamente montadas.

Mas, em (ltima instancia, essas idéias “distintas e cegas” de Leibniz ndo devem
apoiar-se, precisamente, em “vises distintas”? Leibniz vé que uma reta deve poder
prolongar-se ao infinito, porque ele vé a razéo disso: a similitude dos segmentos. Portanto,
é preciso, ainda assim, ir as “nocGes primitivas” que “sdo para si mesmas suas proprias
marcas” e ao alfabeto dos pensamentos humanos. Em outras palavras, ndo creio que o
pensamento possa permanecer integralmente “obscuro” — no sentido do senhor Deleuze —
de um extremo ao outro da sua caminhada. Ele precisa, pelo menos, “ver uma razéo”,
apreender uma lei.

G. Deleuze. — Estou impressionado com suas observacOes sobre o rigor da

terminologia leibniziana. Mas ndo é verdade, madame, que “distinto” tem muitos sentidos

PL | Prenant (1891-1978), fil6sofa, especialista em Leibniz.
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em Leibniz?". Os textos sobre o mar insistem nisso: ha elementos distinguidos nas
pequenas percepgdes, isto €, pontos notaveis que, por combinagdo com pontos notaveis do
nosso corpo, determinam um limiar de tomada de consciéncia, de percep¢do consciente.
Esta percepgdo, por si mesma consciente, é clara e confusa (ndo-distinta), mas os elementos
diferencais que ela atualiza sdo, eles proprios, distintos e obscuros. E verdade que se trata,
entdo, de um fundo que, de certa maneira, talvez transborde a propria razdo suficiente...

L. Prenant. — Creio, alids, que quando uma substancia simples “exprime” o
universo, ela ndo o exprime sempre por imagem; ela o exprime necessariamente por alguma
qualidade — consciente ou ndo (quando muito, parcialmente consciente para a atividade
finita de uma substancia criada) — que corresponde a um sistema de relagdes variaveis
segundo o “ponto de vista”. Somente Deus pode pensar a totalidade dessas virtualidades
com uma distingdo perfeita — o que anula para ele toda necessidade do célculo das
probabilidades...

Mas quero levantar uma segunda questdo. Essa virtualidade, que pretende
corresponder a existéncia, ndo € embaracosa para o cientista que busca uma classificagdo e
que encontra amostras “sujas” que o obrigam a remanejar [154] suas espécies? Em outras
palavras, ndo é ela tdo-somente uma expressao progressiva e movel?

G. Deleuze. — Parece-me que a virtualidade nunca pode corresponder ao atual como
uma esséncia a uma existéncia. Isto seria confundir o virtual com o possivel. Em todo caso,
o virtual e o atual correspondem, mas ndo se assemelham. Eis porque a procura dos
conceitos atuais pode ser infinita; ha sempre um excesso das Idéias virtuais que os anima.

Jean UllmoP*. — Sinto-me um tanto quanto subjugado por uma exposicdo tao
puramente filosdfica, uma exposicdo que muito admirei, primeiro pela sua forma,
seguramente, e seu valor poético, mas também por esse sentimento — mas seria um
sentimento? — que constantemente tive ao ouvi-la, e que, apesar da minha ignorancia
propriamente filoséfica, apesar da minha ingenuidade em relacdo aos conceitos, aos
métodos, as referéncias que o senhor utilizou, tive a impressdo que eu o compreendia, ou,
antes, que eu podia tentar a cada instante traduzir aquilo que eu ouvia numa linguagem

muito mais humilde, a linguagem da epistemologia, a linguagem em que pude manifestar

NT [Faltou este sinal de interrogacdo no texto original, mas ele me parece lingiisticamente inevitavel, visto
que a frase francesa o implica logo em seu inicio: “Mais n’est-il pas vrai, Madame ...”].
PLK 3. Ullmo (1906-1980), filésofo, epistemdlogo.
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uma reflexdo cientifica que agora se apGia em ndo poucos anos e em ndo poucas
experiéncias. Sem ddvida, esses dois dominios ndo se recobrem exatamente, e, em certos
momentos, perdi o pé. Mas, gracas as questdes que foram levantadas, compreendi também
porque perdi o pé, pois havia alusdes precisas a dominios filosoficos que ignoro. Porém,
dito isto, penso que quase tudo que o senhor expds pode ser traduzido na linguagem da
epistemologia moderna, e penso, com efeito, que esse projeto que o senhor persegue, o de
dar aos conceitos filosdficos um alcance genético, um alcance evolutivo, essa espécie de
diferenciacdo interna que Ihes permite adaptar-se ao dominio da ciéncia e ao dominio da
historia, e também ao dominio da biologia, admitindo que esse dominio seja mais evoluido
que o da ciéncia da matéria que dominamos até o presente, penso que esse projeto é muito
interessante e que o senhor o fez progredir.

Georges Bouligan Pt

. — Gostaria, simplesmente, de fazer uma [155] pequena
observacdo a proposito das “sujas amostras” evocadas pela senhora Prenant; lembro que,
para 0S matematicos, as ditas amostras sdo contra-exemplos. Um pesquisador que de boa fé
examina um tema, tira deste uma visdo prospectiva em conformidade com certos exemplos
que o “induzem” na direcdo de um pretenso “teorema 0”. Um caso familiar que ele consulta
acaba colocando-o, de pronto, & prova de um “contra-exemplo”. Donde, para o
prospectivista, um “choque psicoldgico”, as vezes brutal, mas logo dominado por quem
mede finalmente o alcance de casos que ele de inicio afastava “praticamente”, tachando-0s
de “estranhos”! Fenbmeno freqliente, alias: ele advém por ocasido de tentativas
empreendidas em torno de um ponto h de uma superficie S — com normal vertical em h -
para justificar um “minimo de cota” em h sob as seguintes hipdteses: toda vertical encontra
S num sé ponto; além disso, 0 minimo se produziria em h para toda linha de S obtida como
intersecdo de S e de um plano vertical arbitrério que contém a vertical de h. O retorno a
visdo clara das coisas € as vezes penoso: trata-se, com efeito, ao partir de impressdes mais
ou menos subjetivas, de reencontrar o pleno acordo com o rigor légico.

Jacques Merleau-Ponty P

. — O senhor falou varias vezes em dinamismos espaco-
temporais, e é visivel que isso desempenha um papel muito importante, que creio ter em

parte compreendido em sua exposi¢do. Mas, e isso pode ser feito sem davida, poder-se-ia

PLk G, Bouligand (1899-1979), filésofo e matemético.
DL J. Merleau-Ponty, nascido em 1916, filésofo e epistemélogo, consagrou trabalhos a cosmologia,
notadamente.
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distinguir o que é espacial e o que é temporal nesses dinamismos. Ora, a comparacao de
duas das imagens que o senhor utilizou me leva a pensar que seria talvez importante
precisar esse ponto. O senhor empregou a imagem do raio; ndo sei se a encontrou em
Leibniz ou se a encontrou sozinho, pouco importa. Mas é claro que, no caso dessa imagem,
estamos tratando com o que o senhor denominou o intensivo, que seria, especificamente, o
potencial. Estamos tratando de uma disperséo instantanea e puramente espacial. Temos o
movimento das cargas, a onda sonora etc. Em seguida, o senhor empregou a imagem do
embrido; mas, neste caso, € evidente que o aspecto temporal esta estreitamente associado ao
aspecto espacial, [156] de modo que a diferenciacdo esta ai regrada no tempo de maneira
tdo rigorosa quanto no espago. Entéo, gostaria de saber se o senhor tem alguma precisdo a
acrescentar sobre esse ponto, pois, no fundo, meu pensamento é este: encontrei, e iSs0 nao
me espantou muito, ndo sei qual ressonéncia bergsoniana em sua exposi¢cdo, mas o raio,
justamente, de modo algum €é bergsoniano, porque, em Bergson, ndo ha ruptura do tempo,
ou, pelo menos eu ndo vejo isso nele.

G. Deleuze. — Sua questdo € muito importante. Seria preciso distinguir o que diz
respeito ao espaco e o que diz respeito ao tempo nesses dinamismos, e qual é, em cada
caso, a particular combinacdo espaco-tempo. Cada vez que uma lIdéia se atualiza, ha um
espaco e um tempo de atualizagdo. Certamente, as combinag6es sdo varidveis. De um lado,
se € verdade que uma ldéia tem dois aspectos, relacdes diferencais e pontos singulares, o
tempo de atualizacdo remete aos primeiros e 0 espago de atualizagcdo remete aos segundos.
Por outro lado, se consideramos o0s dois aspectos do atual, qualidades e extensos, as
qualidades resultam, antes de tudo, do tempo de atualizagdo: o proprio das qualidades é
durar, e durar justo o tempo em que um sistema intensivo mantém e faz com que se
comuniquem suas diferencas constituintes. Quanto aos extensos, por sua vez, eles resultam
do espaco de atualizagdo ou do movimento pelo qual as singularidades se encarnam. Vé-se
bem, em biologia, como ritmos diferengais determinam a organizacdo do corpo e sua
especificagéo temporal.

J. Merleau-Ponty. — A propdsito dessa questdo, penso numa imagem que o senhor
ndo usou em sua exposicdo, a da linhagem. Numa conferéncia sobre Proust, ha alguns anos,
o senhor falou da linhagem; as duas linhagens que saem do grande hermafrodita etc. Essa

imagem ndo conviria também a sua conferéncia de hoje?
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G. Deleuze. — Sim, os dinamismos determinam “linhagens”. Falei hoje de linhas
abstratas, assim como do fundo do qual saem essas linhas.

Jean Beaufret Pt™

. — Gostaria de levantar uma questdo, ndo [157] sobre a propria
exposicdo, mas sobre uma das respostas de Deleuze ao senhor de Gandillac, a Gltima delas.
No final do dialogo havido entre ambos, foram evocados Apolo e Dioniso, e tudo acabou
nisto: a oposicédo € intransponivel. O que entendi foi isso mesmo?

G. Deleuze. — Sim, creio.

J. Beaufret. — Entdo, levantarei a questdo: por quem? até que ponto? como? onde?
quando? Por quem ela pode ser transposta? Suponho ou sinto que...

G. Deleuze. — Por quem poderia ela ser transposta? Seguramente, ndo pelo préprio
Dioniso, que ndo tem interesse algum nisso. Dioniso atem-se a que permaneca obscuro
aquilo que é distinto. Nenhuma raz&o e nenhuma vantagem o liga a idéia da conciliag&o,
que ele ndo pode suportar. Ele ndo pode suportar o claro-e-distinto. Ele encarregou-se do
distinto e quer que esse distinto seja para sempre obscuro. E essa sua vontade propria,
suponho... Mas quem quer transpor essa oposicdo? Vejo bem que o sonho, que uma
reconciliacdo do claro e do distinto s possa explicar-se do lado do claro. Quem quer
transpor a oposicdo é Apolo. E ele que suscita a reconciliagio do claro e do distinto, e é ele
que inspira o artesdo dessa reconciliacdo: o artista tragico. Reencontro o tema de ha pouco,
0 do senhor de Gandillac. O tréagico é o esforco de reconciliagdo, que vem necessariamente
de Apolo. Mas, em Dioniso, ha sempre algo que se retira e recusa, algo que quer manter o
distinto obscuro...

J. Beaufret. — Creio que a gente se satisfaz um pouco rapidamente com essa
oposicdo Dioniso-Apolo, que, com efeito, aparece muito destacada em O nascimento da
tragédia. Mas parece-me cada vez mais que ha um terceiro personagem, se posso dizer, que
surge em Nietzsche, e que ele tem a crescente tendéncia de nomear Alcion. N&o sei 0 que
ele faz, mas o que me toca é que esse Alkyonische, como ele diz, que é cada vez mais o céu
de Nice, ¢ como uma dimensdo que ndo se identifica exatamente nem com a dimenséo do
dionisiaco e nem com a dimensdo do apolineo. No final de Além do bem e do mal, ele fala

do seu encontro com Dioniso e diz que o deus Ihe respondeu com “seu sorriso alcionico”

PLm J. Beaufret (1907-1982), filésofo, autor de numerosos estudos sobre o pensamento de Heidegger (que ele
muito contribuiu para introduzir na Franca) e sobre o pensamento grego.
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NT. Perguntei-me: o que, exatamente, queria dizer o “sorriso alcidnico” [158] de Dioniso?
Em todo caso, ai estd porque penso que Nietzsche talvez tenha sido mais reticente que o
senhor. Creio que seja uma descoberta tardia.

G. Deleuze. — Seguramente, a significacdo de Alcion permanece um grande
problema nos ultimos escritos de Nietzsche.

Stanislas Breton °-". — Certamente, a questdo que é? de quase nada me adianta na
descoberta da esséncia ou da Idéia. Mas ela me parece ter uma funcdo reguladora
indispensavel. Ela abre um espaco de pesquisa que somente as questBes com funcéo
heuristica: quem? como? etc., podem preencher. Longe de poderem substitui-la, estas me
parecem, portanto, requere-la. Elas constituem sua mediacdo indispensavel. E para
responder a questdo que é? que me proponho as outras questdes. Os dois tipos de questao,
portanto, sdo heterogéneos e complementares.

Além disso, essas questdes parecem-me fundadas sobre uma idéia prévia da “coisa”,
idéia que, de uma maneira global, ja responde a questdo que é? Elas supdem um sujeito
“larvar” que se desprega num intervalo de realizacdo que os dinamismos espago-temporais
concretizam.

Desse modo, em virtude do que se denominou conversao da substancia em sujeito, a
esséncia é menos o que af ja estd ""® do que um 7o  ev ervau (0 que esté em vias de ser)
NTe A esse respeito, Hegel falara de uma Bestimmtheit que devém Bestimmung. A
determinagédo da coisa seria 0 passado da sua “dramatizacdo”. Esse sequitur operari (em
vez de operari sequitur esse). A ontologia tradicional seria tdo-somente a aproximacgéo
I6gica de uma ontogenia cujo centro seria a causa sui ou, ainda, AvBvndotatov, de que fala
Proclo.

Situando vossas reflexdes neste horizonte ontoldgico, ndo pretendo diminuir nem o
interesse e nem o alcance delas. Procuro compreende-las melhor. Ha, todavia, uma questao
prévia. Ao que se aplica, exatamente, seu método de dramatizacdo? Em qual horizonte
preciso de realidade o senhor situa as questfes “topicas” do quis? do quomodo? etc.? N&do

tém elas um sentido tdo-somente no mundo dos homens? Ou aplicam-se elas as “coisas” da

NT [Nietzsche, Além do bem e do mal — PrelGdio a uma filosofia do futuro, (1886), tr. br. de Paulo César de
Souza, SP, C. das Letras, 2.000, § 295, p. 197].

PL" S Breton, nascido em 1912, padre, fildsofo e tedlogo.

NTa [Em francés: ce qui est déja 1a].

NT® [Em francés: ce qui est a étre].
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experiéncia comum ou cientifica? Os dinamismos espago-temporais sdo objetos de [159]
pesquisa em psicologia dindmica e em microfisica. Que relacdes de analogia ha entre esses
dinamismos espago-temporais tdo diferentes? Podemos, para liga-los, imaginar um
processo de diferenciagao?

G. Deleuze. — Nao estou seguro de que os dois tipos de questdo possam ser
conciliados. O senhor diz que a questdo: que é? precede e dirige 0 que estd em questdo nas
outras. E que estas outras, inversamente, permitem dar-lhe uma resposta. Antes de tudo,
ndo seria 0 caso de temer que, comegando-se pelo que é?, ndo mais se possa chegar as
outras questdes?"'. A questdo que é? prejulga o resultado da pesquisa, supde que a resposta
é dada na simplicidade de uma esséncia, mesmo que seja préprio dessa esséncia simples
desdobrar-se, contradizer-se etc. Estamos ai no movimento abstrato, ndo se pode mais
reaver 0 movimento real, aquele que percorre uma multiplicidade como tal. Os dois tipos de
questdo parecem-me implicar métodos que ndo sdo conciliaveis. Por exemplo, quando
Nietzsche pergunta quem, ou de qual ponto de vista, em vez de “o0 qué”, ele ndo pretende
completar a questdo que é?, mas denunciar a forma dessa questdo e de todas as respostas
possiveis a essa questdo. Quando pergunto que €?, suponho haver uma esséncia atras das
aparéncias, ou, pelo menos, algo ultimo atras das mascaras. O outro tipo de questdo, ao
contrario, descobre sempre outras mascaras atras de uma mascara, deslocamentos atras de
todo local, outros “casos” encaixados num caso.

Com profundidade, o senhor assinala a presenca de uma operagéo temporal no zo =
ev ewvar. Todavia, parece-me que essa operacdo, em Aristoteles, ndo depende da questdo
que é?, mas, ao contrario, da questdo quem?, da qual Aristoteles se serve para exprimir
todo seu antiplatonismo. zo w2 a, é “quem é” (ou, sobretudo, “quem, o ente?”) V.

O senhor quer me perguntar qual é o alcance da dramatizacdo. E ela unicamente
psicoldgica ou antropolégica? Creio que o homem ndo nem nisso privilégio algum. De
qualguer maneira, o que dramatiza é o inconsciente. Entre dinamismos fisicos, bioldgicos e
psiquicos intervém toda sorte de retomadas e de ressonancias. Talvez a diferenca entre
esses dinamismos venha, primeiramente, da ordem [160] da Idéia que se atualiza. Seria

preciso uma determinacdo dessas ordens de ldéias.

NT [Este ponto de interrogacdo esta ausente do original, mas ele me parece inevitavel aqui, pois a frase
francesa se inicia assim: “N’y a-t-il pas plutdt lieu de craincre...”].
NT [Em francés: “qui est”; “qui, I’étant?”].
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Aléxis Philonenko PP

. — Gostaria de solicitar ao senhor Deleuze uma precisao.

O senhor afirmou que, no movimento da atualizagéo, os elementos diferengais néo
tinham figura sensivel alguma, funcdo alguma, significacdo conceitual alguma (o0 que me
parece, alids, estritamente anti-leibniziano, se posso exprimir-me assim, pois Leibniz atribui
uma significacdo conceitual a diferencial, precisamente porque ela ndo possui “figura”
alguma; mas, enfim, isso ndo € o problema que me interessa). Ora, para apoiar sua tese, 0
senhor aludiu aos pds-kantianos, no plural. 1sso ndo implicava, portanto, uma referéncia
apenas a Hegel, mas também a Maimon, Fichte, Schelling e mesmo Schopenhauer. Talvez
mesmo a Nietzsche, se quisermos... Gostaria, primeiramente, que 0 senhor tornasse preciso
em qual dos pds-kantianos pensa mais particularmente.

G. Deleuze. — Pergunta-me em quem eu pensava: evidentemente em Maimon e em
certos aspectos de Novalis.

A. Philonenko. — E na diferencial de consciéncia?

G. Deleuze. - E isso...

A. Philonenko. — Com efeito, uma parte da sua conferéncia pareceu-me inspirada na
obra de Maimon. Entdo, esse esclarecimento € importante, pois, em Maimon, a no¢do de
diferencial de consciéncia é fundamental e, sob muitos aspectos, os dinamismos espaco-
temporais, tais como o senhor os descreveu, evocam extraordinariamente a diferencial de
consciéncia segundo Maimon. Em outras palavras, no nivel da representacdo, temos, de
algum modo, integraces; mas hd um nivel sub-representativo, como o senhor procurou
mostrar, que é precisamente aquele no qual a diferencial possui uma significagdo genética,
pelo menos aos olhos de Maimon. Eu queria essa primeira precisdo para que o debate esteja
bem orientado. Ora, em Maimon, e isso € muito interessante para mim, a nocdo de
diferencial, que se liga a operacdo genética da imaginacao transcendental, € um principio
cetico, um principio que nos leva a julgar ilusorio o real. [161] Com efeito, na medida em
que a raiz dos dinamismos espaco-temporais € sub-representativa, ndo temos critério
algum, diz Maimon. E isso quer dizer duas coisas: em primeiro lugar, ndo podemos
discernir o que é produzido por nos e o que é produzido pelo objeto; em segundo lugar, ndo
podemos discernir o que é produzido logicamente e 0 que ndo o €. Restam, simplesmente,

os resultados da génese sub-representativa da imaginacgéo transcendental. E preciso, pois,

PLo A, Philonenko, nascido em 1932, filésofo, especialista em Kant e Fichte.
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segundo Maimon, desenvolver uma dialética da imaginacdo transcendental ou, se se
prefere, uma dialética da sintese. Isto se ligaria um pouco — digo apenas um pouco — a
Leibniz. Eis, portanto, a precisdo que espero do senhor: qual é a parte da ilusdo (ou do
ilusério) no movimento dos elementos diferencais?

G. Deleuze. — Para mim, nenhuma.

A. Philonenko. — E 0 qué, pois, o permite dizer nenhuma?

G. Deleuze. — O senhor me disse: para Maimon, ha uma ilusdo. Eu o compreendo
bem, mas meu objetivo ndo era expor Maimon. Se quiser perguntar-me: qual é a parte da
ilusdo no esquema que propde? Respondo: nenhuma. Digo isto, porque me parece que
temos 0 meio de penetrar no sub-representativo, de chegar até a raiz dos dinamismos
espaco-temporais, até as ldeias que se atualizam neles: os elementos e acontecimentos
ideais, as relacdes e singularidades sdo perfeitamente determinaveis. A ilusdo s6 aparece
em seguida, do lado dos extensos constituidos e das qualidades que preenchem esses
extensos.

A. Philonenko. — Portanto, a ilusdo so aparece no constituido?

G. Deleuze. — E isso ai. Para resumir tudo, ndo temos, do inconsciente, a mesma
concepcdo que a de Leibniz ou de Maimon. Freud passou por ai. H& pois, um
deslocamento da ilusdo...

A. Philonenko. — Mas — quero permanecer no plano da ldgica e mesmo da ldgica
transcendental, sem empenhar-me na psicologia — se o senhor repele toda iluséo para o lado
do constituido, sem admitir uma ilusdo na génese, na constituicdo, ndo estara retornando,
no fundo, (o que, entdo, [162] o senhor queria evitar) a Platdo, para o qual, justamente, a
constituicdo, compreendida a partir da Idéia, na medida em que pode ser compreendida, é
sempre veraz, veridica?

G. Deleuze. — Sim, talvez.

A. Philonenko. — De tal como que, do lado da especificacdo e da multiplicidade,
provariamos, em definitivo, a mesma verdade que em Platdo, e teriamos a mesma idéia do
verdadeiro, quero dizer: a simplicidade do verdadeiro sempre igual a si mesmo na
totalidade da sua produgéo?

G. Deleuze. — Ja ndo seria esse Platdo ai. Se se pensa no Platdo da ultima dialética,

onde as ldéias sdo um pouco como multiplicidades que devem ser percorridas pelas
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questbes como? quanto? em qual caso?, entdo sim, tudo que digo me parece platénico, com
efeito. Se se trata, ao contrario, de um Platdo partidario de uma simplicidade da esséncia ou
de uma ipseidade da Idéia, entdo ndo.

J. Wahl. — Se ninguém mais pede a palavra, creio que s6 me resta agradecer muito

ao senhor Deleuze e a todos aqueles que se dispuseram a participar da discusséo.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi
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[163]
15
CONCLUQES SOBRE
A VONTADE DE POTENCIA E O ETERNO RETORNOP-
[1967]

O que primeiramente aprendemos neste coléquio °** foi ver o quanto havia de coisas
ocultas, mascaradas em Nietzsche. Por varias razfes.

Raz0es de edicdo, em primeiro lugar. N&o tanto por haver falsificagdes: a irméo foi
certamente o parente abusivo que figura no cortejo dos pensadores malditos, mas seus
danos principais ndo consistem em falsificagdo de textos. As edicOes existentes sofrem de
mas leituras ou de deslocamentos, e, sobretudo, de cortes arbitrarios operados na massa de
notas postumas. A vontade de poténcia é o exemplo célebre disso. Pode-se dizer ainda que
nenhuma edicdo existente, mesmo a mais recente, satisfaz as exigéncias criticas e
cientificas normais. Eis porque o projeto dos senhores Colli e Montinari nos parece tdo
importante: editar, finalmente, as notas pdstumas completas, de acordo com a cronologia a
mais rigorosa possivel em conformidade com os periodos correspondentes aos livros
publicados por Nietzsche. Acabard, portanto, essa coisa de um pensamento de 1872 suceder
a um outro de 1884. Os senhores Colli e Montinari prontificaram-se a nos informar sobre o
estado atual do seu trabalho, a proximidade do seu término, e n6s nos regozijamos de que
sua edicdo também apareca em francés.

Mas ha ainda outras raz0es para as coisas ocultas. Por razdes patoldgicas, a obra
ndo esta acabada, esta [164] bruscamente interrompida pela loucura. Ndo devemos esquecer
que os dois conceitos fundamentais, o de Eterno retorno e o de Vontade de poténcia, sao
apenas introduzidos por Nietzsche e ndo foram objeto nem das exposicGes e nem dos
desenvolvimentos que Nietzsche projetava. Lembremo-nos, notadamente, que o eterno
retorno ndo pode ser considerado como dito ou formulado por Zaratustra; ele € antes

ocultado nos quatro livros de Zaratustra. O pouco que é dito ndo é formulado pelo proprio

PL Cahiers de Royaumont n® VI : Nietzsche, Paris, Minuit, 1967, pp. 275-287.

P2 O colbquio sobre Nietzsche foi organizado por G. Geleuze entre 4 e 8 de julho de 1964 na Abadia de
Royaumont. Foi o Unico evento desse tipo que ele organizou. Conforme o costume, coube a Deleuze
agradecer aos participantes e fazer a sintese das suas intervengdes.



142

Zaratustra, mas ora pelo “ando”, ora pela 4guia e a serpente *. Trata-se, pois, de uma
simples introducdo, que pode mesmo comportar disfarces voluntérios. E as notas de
Nietzsche, a esse respeito, ndo nos permitem prever de que maneira ele teria organizado
suas exposicOes futuras. Temos o direito de considerar que a obra de Nietzsche é
brutalmente interrompida pela doenca antes que ele tenha podido escrever o que Ihe parecia
essencial. — Em que sentido a loucura faz parte da obra é uma questdo complexa. Nao
vemos a menor loucura em Ecce Homo, a ndo ser sob a condi¢do de também ver ai a maior
mestria. Sentimos que as cartas loucas de 1888 e 1889 ainda fazem parte da obra, ao
mesmo tempo em que elas a interrompem, cessam-na (a grande carta a Burckhardt
permanece inesquecivel).

O senhor Klossowski dizia que a morte de Deus, o Deus morto, tira ao Eu sua Unica
garantia de identidade, sua base substancial unitaria: Deus morto, o eu se dissolve ou se
volatiliza, mas, de certa maneira, abre-se a todos 0s outros eu, papéis e personagens cuja
série deve ser percorrida como outros tantos acontecimentos fortuitos. “Sou Chambige, sou
Badinguet, sou Prado, todos os nomes da histéria, no fundo, sou eu”. Mas o senhor Wahl ja
havia tracado o quadro dessa dissipacdo genial antes da doenca, dessa mobilidade, dessa
diversidade, dessa poténcia de metamorfose que formam o pluralismo de Nietzsche. Pois
toda a psicologia de Nietzsche, ndo somente a sua, mas aquela que ele faz, é uma
psicologia da méscara, uma tipologia das mascaras; e, atrds de cada mascara, ainda uma
outra.

Mas é metodoldgica a razdo mais geral pela qual ha tantas coisas ocultas em
Nietzsche e sua obra. [165] Nunca uma coisa tem um sO sentido. Cada coisa tem varios
sentidos que exprimem as forcas e o devir das forcas que agem nela. E mais: ndo ha
“coisa”, mas somente interpretacOes, e a pluralidade de sentidos. Interpretacdes que se
ocultam em outras, como mascaras encaixadas, linguagens incluidas umas nas outras. O
senhor Foucault nos mostrou isso: Nietzsche inventa uma nova concepgdo e novos métodos
de interpretar. Primeiramente, mudando 0 espago em que 0S sSignos se repartem,
descobrindo uma nova “profundidade” em relagdo a qual a antiga se mostra, e j ndo conta.
Em seguida, e sobretudo, substituindo a relacdo simples do signo e do sentido por um
complexo de sentidos, de tal modo que toda interpretacdo ja é a de uma interpretacéo, ao

1 Cf. Zaratustra, 111, “Da visdo e do enigma” e “O convalescente”.
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infinito. Mas isso ndo quer dizer que todas as interpretacbes tenham o mesmo valor e
estejam sobre um mesmo plano. Ao contrario, elas se mostram ou se encaixam na nova
profundidade. Mas elas deixam de ter o verdadeiro e o falso como critério. O nobre e o0 vil,
0 alto e o baixo devém os principios imanentes das interpretacoes e das avaliagdes. A ldgica
é substituida por uma topologia e uma tipologia: ha interpretacbes que supdem uma
maneira baixa ou vil de pensar, de sentir e mesmo de existir; ha outras que dao testemunho
de uma nobreza, de uma generosidade, de uma criatividade..., de modo que as
interpretacdes julgam, antes de tudo, o “tipo” daquele que interpreta, e renunciam a questao

“gque é?” para promover a questdo “Quem?”.

Eis que a questdo de valor permite, de algum modo, “jugular” a verdade, descobrir
atrés do verdadeiro e do falso uma instancia mais profunda. Essa noc¢éo de valor marcaria
ainda uma pertenga de Nietzsche a um fundo metafisico platdnico-cartesiano, ou abre uma
nova filosofia, até mesmo uma nova ontologia? E o problema que o senhor Beaufret
levantava. E era esse o segundo tema do nosso coldéquio. Com efeito, podemos perguntar:
se tudo é méscara, se tudo é interpretacdo e avaliagcdo, que ha em Gltima instancia em néo
havendo coisas a serem interpretadas, nem avaliadas, nem coisas a serem mascaradas? Em
Gltima instancia, nada ha, salvo a vontade de poténcia, que € poténcia de metamorfose,

poténcia de modelar as mascaras, poténcia de interpretar [166] e de avaliar.
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[178]
16
A GARGALHADA DE NIETZSCHE""
[1967]
[Como foi estabelecida a edicdo das Euvres philosophiques completes de
Nietzsche]?°-

Gilles Deleuze. — O problema era reordenar as notas postumas — o Nachlass —
segundo as datas em que foram redigidas por Nietzsche e coloca-las na seqliéncia das obras
de que eram contemporaneas. Parte delas havia sido utilizada abusivamente, ap6s a morte
de Nietzsche, para compor A Vontade de poténcia. Tratava-se, pois, de restabelecer a
cronologia exata. E assim que o primeiro volume, Le Gai Savoir, é constituido em mais de
sua metade por fragmentos inéditos que datam de 1881-1882. Nossa concep¢do do
pensamento de Nietzsche e também de seus procedimentos de criacdo pode com isso ser
profundamente modificada. Esta edicdo serd publicada simultaneamente na Itélia, na
Alemanha e na Franca. Mas € a dois italianos, os Srs. Colli e Montinari, que devemos tais
textos.

Como o senhor explica que sejam italianos, em vez de alemaes, que tenham
efetuado esse trabalho?

G.D. — Os alemdes talvez ndo fossem os mais indicados. Eles ja dispunham de
edicOes abundantes as quais se apegavam, apesar da arbitréria disposi¢cdo das notas. Por
outro lado, os manuscritos de Nietzsche estavam em Weimar, isto €, na Alemanha Oriental
— onde os italianos foram mais bem recebidos do que os alemées ocidentais o seriam. Por
altimo, sem ddvida, [179] os alemaes estavam constrangidos, na medida em que haviam
aceitado a edicdo de A Vontade de Poténcia realizada pela irmé@ de Nietzsche. Elisabeth
Forster-Nietzsche fez um trabalho muito nocivo ao favorecer todas as interpretacdes

nazistas. Ela ndo falsificou os textos, porém sabemos que ha outros meios de deformar um

PL Entrevista realizada por Guy Dumur, Le Nouvel Observateur, 5 de abril de 1967, pp. 40-41
PLa Ngs restabelecemos a pergunta que falta no texto original.

Trata-se da edicdo francesa das (Euvres philosophiques complétes de Nietzsche (Paris, Gallimard, 1967),
para a qual Deleuze e Foucault haviam redigido conjuntamente uma introducdo geral em Le Gai Savoir.
Fragments posthumes (1881-1882), t. V, p. i-iv.
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pensamento, nem que seja operando uma triagem arbitraria nos papéis de um autor.
Conceitos nietzscheanos como os de “forga” ou de “senhor” sdo bastante complexos para
serem traidos por semelhantes recortes.

— As traducdes sdo novas?

G.D. - Inteiramente novas. Isto é importante sobretudo para os escritos do periodo
final (houve mas leituras, das quais Elisabeth Nietzsche e Peter Gast sdo responsaveis). Os
dois primeiros volumes a serem publicados, Le Gai savoir e Humain trop humain, tém
como tradutores Pierre Klossowski e Robert Rovini. Isso ndo significa de modo algum que
as traducdes anteriores, de Henri Albert, de Geneviéve Bianquis, eram ruins, ao contrario;
mas, finalmente dispostos a publicar os apontamentos de Nietzsche juntamente com suas
obras, era preciso retomar tudo e unificar a terminologia. A esse respeito, é interessante
saber como Nietzsche foi introduzido na Franga: ndo pela “direita”, mas por Charles Andler
e Henri Albert, que representavam toda uma tradicdo socialista, com aspectos
anarquizantes.

— O senhor considera que ha hoje na Franca um ““retorno a Nietzsche™, e, em caso
afirmativo, por qué?

G.D. - E complicado. Talvez tenha se operado uma mudanca, ou ela esteja em vias
de ocorrer, nos modos de pensar que nos eram familiares desde a Libera¢do. Pensava-se
sobretudo dialeticamente, historicamente. Parece que ha atualmente um refluxo do
pensamento dialético em favor do estruturalismo, por exemplo, e também de outros
sistemas de pensamento.

Foucault insiste na importancia das técnicas de interpretacdo. E possivel que na
idéia atual de interpretacdo haja algo que ultrapasse a oposigdo dialética entre “conhecer” e
“transformar” o mundo. O intérprete por exceléncia é Freud, mas é também Nietzsche, de
uma outra maneira. A idéia de Nietzsche é que as coisas e as agdes [180] ja sdo
interpretacOes. Entéo, interpretar é interpretar interpretacGes, e com isso ja € modificar as
coisas, “mudar a vida”. Para Nietzsche é evidente que a sociedade ndo pode ser uma ultima
instancia. A Ultima instancia é a cria¢do, a arte: ou, antes, a arte representa a auséncia e a
impossibilidade de uma Gltima instancia. Desde o inicio de sua obra, Nietzsche estabelece
que h& fins “um pouco mais elevados” que os do Estado, ou da sociedade. Toda sua obra

estd instalada numa dimensdo que ndo é a do histérico, mesmo compreendido
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dialeticamente, nem a do eterno. Esta nova dimensdo, que simultaneamente esta no tempo e
age contra o tempo, ele a designa o intempestivo. E ai que a vida como interpretagio toma
sua fonte. A razdo do “retorno a Nietzsche” talvez seja a redescoberta desse intempestivo,
dessa dimensdo a um sO tempo distinta da filosofia classica em seu empreendimento
“eternitario”, e da filosofia dialética em sua compreensao da historia: um elemento singular
de perturbacao.

— Poderiamos falar, portanto, de um retorno ao individualismo?

G.D. — Um individualismo estranho, onde sem ddvida a consciéncia moderna se
reconhece um pouquinho. Estranho, pois esse individualismo em Nietzsche é acompanhado
por uma viva critica das nogdes de “eu” e de “eu”™*" . H4 para Nietzsche uma espécie de
dissolucdo do eu. A reagdo contra as estruturas opressivas ja ndo se faz, para ele, em nome
de um “eu” ou de um “eu”, mas, ao contrario, como se o0 “eu” ou o “eu” fossem cumplices
delas.

Sera preciso dizer que o retorno a Nietzsche implica um certo estetismo, uma certa
renincia a politica, um “individualismo” tdo despolitizado quanto despersonalizado?
Talvez ndo. A politica também é questdo de interpretacdo. O intempestivo, do qual falamos
hd pouco, jamais se reduz ao elemento politico-historico. Porém ocorre as vezes, em
momentos grandiosos, que eles coincidam. Quando pessoas morrem de fome na india, esse
desastre € historico-politico. Mas quando um povo luta por sua libertacdo, hd sempre
coincidéncia entre atos poéticos e acontecimentos historicos ou acbes politicas, a
encarnacdo gloriosa de algo sublime ou intempestivo. As grandes coincidéncias séo, por
exemplo, a gargalhada de Nasser nacionalizando o canal de Suez, ou [181] sobretudo os
gestos inspirados de Castro, e essa outra gargalhada, a de Giap entrevistado pela televisao.
Ali, hd algo que lembra as injuncdes de Rimbaud e de Nietzsche e que vem duplicar Marx —
uma alegria artista que coincide com a luta histérica. Ha criadores em politica, movimentos
criadores, que por um momento se interpdem na historia. Hitler, ao contrario, carecia
singularmente do elemento nietzscheano. Hitler ndo é Zaratustra; e Trujillo tampouco. Eles
representam antes o que Nietzsche chama de “o macaco de Zaratustra”. Ndo basta tomar o

poder para ser, como diz Nietzsche, um “senhor”. Com freqiiéncia sdo justamente 0sS

NRT [Marcaremos eu ou Eu em itélico todas as vezes que “je” ou “Je” forem empregados, no original, como

substantivo, para distinguir da traducéo de “moi” ou “Moi” por eu ou Eu].
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“escravos” que tomam o poder, e que 0 mantém, e que permanecem escravos ao preserva-
lo.

Segundo Nietzsche, os senhores sdo os Intempestivos, aqueles que criam, e que
destroem para criar, ndo para conservar. Nietzsche diz que sob os grandes acontecimentos
ruidosos, hd pequenos acontecimentos silenciosos, que sdo como a formacdo de novos
mundos: também ai é a presenca do poético sob o histérico. Na Frangca mesmo quase nao
temos acontecimentos ruidosos. Eles estdo longe, e terriveis no Vietnd. Porém, restam-nos
pequenos acontecimentos imperceptiveis, que talvez anunciem uma saida para fora do
deserto atual. Pode ser que o retorno de Nietzsche seja um desses “pequenos

acontecimentos” e ja uma reinterpretacdo do mundo.

Tradugéo de

Peter Pal Pelbart
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[182]
17
MIiSTICA E MASOQUISMO P+
[1967]

- De onde lhe veio a idéia de se interessar por Sacher-Masoch ?

G.D. — Masoch pareceu-me ser um grande romancista. Fiquei chocado com essa
injustica: 1é-se muito Sade, mas ndo Masoch; faz-se dele uma espécie de pequeno Sade
invertido.

- De fato, ele foi pouco traduzido....

G.D. - Mas ndo, ele foi muito traduzido no final do seculo XIX, era muito
conhecido, mais por razbes politicas e folcléricas que sexuais. Sua obra esta ligada aos
movimentos politicos e nacionais da Europa central, ao pan-eslavismo. Masoch é tdo
inseparavel das revolucbes de 48 no Império austriaco quanto Sade o é da Revolugdo
Francesa. Os tipos de minorias sexuais que ele imagina remetem de maneira muito
complexa as minorias nacionais do Império austriaco — como, em Sade, as minorias de
libertinos remetem as lojas macdnicas e as seitas pre-revolucionarias.

- Sempre que se fala em Masoch, o senhor responde Sade...

G.D. - Forgosamente, visto que, para mim, trata-se de dissociar sua pseudo-
unidade! Ha valores préprios a Masoch, pelo menos do ponto de vista da técnica literaria.
H& processos especificamente masoquistas, independentes de qualquer reviravolta ou
reversdo do sadismo. Ora, curiosamente, a unidade sado-masoquista é apresentada como
evidente, enquanto que, a meu ver, trata-se de mecanismos estéticos e patologicos
inteiramente diferentes. Nisto, nem mesmo Freud inova [183] : ele empenhou toda a sua
genialidade para inventar as passagens de transformacdo de um a outro, sem, no entanto,
questionar a sua propria unidade. De todo modo, em psiquiatria, as perversdes fazem parte

do dominio menos estudado: ndo se trata de um conceito terapéutico.

PL Entrevista concedida a Madeleine Chapsal, La Quinzaine littéraire, 1-15 de abril de 1967, p. 13, a
proposito da publicacdo de Présentation de Sacher-Masoch, acompanhada de um texto de Leopold von
Sacher-Masoch, La Vénus a la fourrure, Paris, Minuit, 1967. [NRT: G. Deleuze, Apresentagdo de Sacher-
Masoch com o texto integral da obra de Sacher-Masoch, A Vénus das peles, tr. br. de Jorge Bastos, RJ,
Taurus, 1983].
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- Por que né&o sdo psiquiatras, mas escritores, Sade e Masoch, que aparecem como
mestres nesse dominio da perversao?

G.D. — Talvez haja trés atos medicinais muito diferentes: a sintomatologia ou estudo
dos signos; a etiologia ou procura das causas; a terapéutica ou procura e aplicagédo de um
tratamento. Enquanto a etiologia e a terapéutica sdo partes integrantes da medicina, a
sintomatologia recorre a uma espécie de ponto neutro, de ponto-limite, pré-medicinal ou
sub-medicinal, pertencendo tanto a arte quanto & medicina: trata-se de erigir um “quadro”.
A obra de arte é portadora de sintomas, tal como o corpo ou a alma, embora de uma
maneira bem diferente. Neste sentido, tanto quanto o melhor médico, o artista e o escritor
podem ser grandes sintomatologistas, como o foram Sade e Masoch.

- Por que apenas esses ?

G.D. - De fato, existem outros, mas cuja obra ainda ndo é reconhecida no seu
aspecto sintomatoldgico criador, como foi, no inicio, o caso de Masoch. Existe um
prodigioso quadro de sintomas correspondentes a obra de Samuel Beckett: ndo que se
tratasse apenas de identificar uma doenga, mas o0 mundo como sintoma e o artista como
sintomatologista.

-Agora que o senhor me fez pensar nisso, parece-me que também na obra de Kafka,
e igualmente na de Marguerite Duras...

G.D. — Seguramente.

- Alias, Jacques Lacan aprecia muito Le Ravissement de Lol V. Stein e disse a
Marguerite Duras que via nela a descricdo exata e perturbadora de certos delirios
divisados na clinica... Nao poderiamos dizer o mesmo da obra de todo escritor?

G.D. - Néo, com certeza. O que propriamente se deve a Sade, Masoch e a alguns
outros (por exemplo, Robbe-Grillet e Klossowski) [184] € o terem tomado o prdprio
fantasma como objeto de sua obra, enquanto que, usualmente, ele apenas é a sua origem.
H4, pois, uma base comum na criagdo literaria e na constituicdo dos sintomas: é o fantasma.
Masoch chama essa base de “a figura” e diz, precisamente: “é preciso ir da figura viva ao
problema...” Se, para a maioria dos escritores, o fantasma é a fonte da obra, para esses
escritores que nos interessam o fantasma tornou-se também aquilo que estd em jogo e a

ultima palavra da obra, como se toda a obra refletisse sua prépria origem.
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-Talvez um dia se falara de kafkaismo e de becketismo como se fala de sadismo e de
masoquismo?

G.D. — Acredito que sim...Mas, como Sade e Masoch, esses autores ndo perderéo
nada da “universalidade” estética.

-Que tipo de trabalho o senhor estima ter feito na sua Apresentacdo de Sacher-
Masoch? Em outras palavras, qual era o seu proprio objeto: a critica literaria, a
psiquiatria?

G.D. - O que eu gostaria de estudar (esse livro seria apenas um primeiro exemplo) é
uma relacdo enunciavel entre literatura e clinica psiquiatrica. E urgente que a clinica,
operando por “reversdo” e “transformacdo”, evite as vastas unidades: a idéia de um sado-
masoquismo €& um preconceito. (Ha um sadismo do masoquista, mas esse sadismo
encontra-se no interior do masoquismo e ndo é o verdadeiro sadismo: 0 mesmo ocorre com
0 masoquismo do sadico). Esse preconceito, devido a uma sintomatologia precipitada, faz
com que, em seguida, ndo se procure mais ver aquilo que €, mas justificar a idéia prévia.
Freud bem que sentiu inameras dificuldades, por exemplo, no admiravel texto Uma crianca

é espancada °-

, €, no entanto, ndo procurou questionar o tema da unidade sado-
masoquista. Pode, entdo, ocorrer que um escritor v& mais além na sintomatologia, que a
obra de arte lhe dé novos meios, talvez também porque hd menos preocupagdes no que
concerne as causas.

- Todavia, Freud respeitava muito o génio clinico dos escritores, ele muitas vezes
recorreu a obra literaria para confirmar suas teorias psicanaliticas.

G.D.- Certamente, mas ele ndo o fez para Sade nem para Masoch. E ainda muito
freqiente considerar que o escritor [185] traz um caso a clinica, a0 passo que o importante
é aquilo que ele préprio traz a clinica enquanto criador. A diferenca entre literatura e
clinica, o que faz com que uma doenca ndo seja a mesma coisa que uma obra de arte, € 0
género de trabalho que é feito sobre o fantasma. Em ambos os casos, a fonte — o fantasma —
é a mesma, mas, a partir dai, o trabalho é muito diferente, sem comum medida: o trabalho
artistico e o trabalho patolégico. Muitas vezes, o escritor vai mais além do que o clinico e,

até mesmo, do que o doente. Masoch, por exemplo, é o primeiro e 0 Unico a dizer e a

PLa S Freud, Oeuvres complétes, vol. XV, Paris, PUF, 1996. [NT: Edicdo de Standard Brasileira das Obras
Psicologicas Completas de Sigmund Freud, vol XVII, Rio de Janeiro: Imago, 1980].
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mostrar que o essencial no masoquismo € o contrato, uma relagdo contratual totalmente
especial.

- O Unico?

G.D. — Eu nunca vi esse sintoma — a necessidade de estabelecer um contrato —
contar como elemento do masoquismo. Neste caso, Masoch foi mais longe do que os
clinicos, que depois ndo levaram em consideracdo a sua descoberta. Pode-se, com efeito,
considerar 0 masoquista sob trés pontos de vista: como uma alianga prazer-dor, como um
comportamento de humilhacdo e de escraviddo ou como o fato de que a escraviddo se
instaura no interior de uma relacdo contratual. Talvez seja este terceiro cardter o mais
profundo e aquele que deveria dar conta dos outros.

- O senhor nédo é psicanalista, o senhor ¢ fildsofo, ndo tem alguma inquietude em
aventurar-se no campo psicanalitico?

G.D.- Seguramente, € bastante delicado. Ndo me permitiria falar de psicanalise e de
psiquiatria se ndo se tratasse de um problema de sintomatologia. Ora, a sintomatologia
situa-se quase que no exterior da medicina, num ponto neutro, um ponto zero, onde 0S
artistas e os filésofos e os médicos e 0s doentes podem se encontrar.

- Por que foi a proposito de A Vénus das peles que o senhor escreveu esse livro?

G.D. - Ha trés romances particularmente belos de Masoch : La Mére de Dieu,
Pécheuse d"ames e La Vénus a la fourrure. Tive que escolher e pensei que 0 mais capaz de
introduzir a obra de Masoch é Vénus: 0s seus temas sdo mais puros e mais simples. Nos
dois outros, as seitas misticas conjugam-se com 0S exercicios propriamente [186]
masoquistas; a reedicio desses romances se faz necessaria °-".

- A propdsito da obra de Masoch, o senhor diz alguma coisa que ja havia escrito no
seu precedente estudo sobre um outro escritor, Marcel Proust e 0s signos : é que o fundo
de toda grande obra literaria é cémico, que é um erro de leitura querer ater-se a uma
primeira aparéncia de tragico. Mais precisamente, a respeito de Kafka, o senhor escreve:
“O pseudo-senso do tragico nos torna tolos. Quantos autores nds ja deformamos ao querer
substituir a cémica poténcia agressiva do pensamento que 0S anima por um sentimento

tragico pueril?”.

PLb | a Mére de Dieu et Pécheuses d"ames foram reeditadas por Champ Vallon em 1991.
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G.D. - O fundo da arte, com efeito, € uma espécie de alegria, sendo mesmo este o
propdsito da arte. Ndo se pode ter uma obra tragica, pois ha necessariamente uma alegria
em criar: a arte é forcosamente uma libertacdo que leva tudo a explodir, comecando pelo
trdgico. N&o, ndo ha criacdo triste, ha sempre uma vis comica. Nietzsche dizia: “o heroi
tragico € alegre”. O herdi masoquista também, segundo o seu proprio modo, inseparavel

dos procedimentos literarios de Masoch.

Tradugéo de
Daniel Lins
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[198]
19
GILLES DELEUZE FALA DA FILOSOFIA P+
[1969]

- O senhor acaba de publicar dois livros, Diferenca e repeticdo e Espinosa e 0
problema da expressdo. Um livro mais recente ainda: Ldgica do sentido deve aparecer
muito em breve. Quem fala nesses livros?

G.D. — Toda vez que se escreve, a gente faz com que algum outro fale. E em
primeiro lugar, a gente faz com que fale uma certa forma. No mundo cléssico, por exemplo,
quem fala sdo individuos. O mundo classico estd inteiramente fundado na forma de
individualidade; o individuo é ai coextensivo ao ser (vé-se bem isso na posicdo de Deus
como ser soberanamente individuado). No mundo romantico, séo personagens que falam, e
isso é muito diferente: a pessoa é ai definida como coextensiva a representacdo. Expdem-se
novos valores de linguagem e de vida. A espontaneidade de hoje talvez escape ao
individuo, assim como a pessoa; ndo simplesmente por causa de poténcias an6nimas.
Mantiveram-nos durante muito tempo na alternativa: ou sereis individuos e pessoas, ou vos
reunireis a um fundo anénimo indiferenciado. NOs descobrimos, todavia, um mundo de
singularidades pré-individuais, impessoais. Elas ndo se reduzem aos individuos e nem as
pessoas, e nem a um fundo sem diferenca. Sdo singularidades moveis, ladras e voadoras,
que passam de um a outro, que arrombam, que formam anarquias coroadas, que habitam
um espaco ndmade. H& uma grande diferenca entre repartir um espaco fixo entre individuos
sedentarios, segundo demarcagOes e cercados, e repartir singularidades num espaco aberto
sem [199] cercados e nem propriedade. O poeta Ferlinghetti fala da quarta pessoa do
singular: é ela que se pode tentar fazer com que fale.

- E assim que o senhor considera os filésofos que interpreta, como singularidades
em um espaco aberto? Até ha pouco, estive quase sempre propensa a aproximar seus
esclarecimentos a iluminacdo que um diretor artistico contemporéneo da de um texto
escrito. Contudo, em Diferenca e repeticdo a relacdo € deslocada: o senhor ndo é mais

intérprete, mas criador. A comparacdo é valida sempre? Ou o papel da historia da

Pt Entrevista feita por Jeannette Colombel, La Quinzaine littéraire, n° 68, 1-5 de marco de 1969, p. 18-19.
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filosofia é diferente? Ela é essa ““colagem”, que o senhor deseja e que renova a paisagem,
ou ela é ainda a “citacao” integrada ao texto?

G.D. - Sim, os filosofos tém quase sempre um dificil problema com a histéria da
filosofia. Isso € terrivel, ndo se sai facilmente da histdria da filosofia. Substitui-la, como a
senhora diz, por uma espécie de encenacdo, talvez seja uma boa maneira de resolver o
problema. Uma encenacdo, isso quer dizer que o texto escrito sera aclarado por valores
totalmente distintos, valores ndo textuais (pelo menos no sentido ordinario): substituir a
historia da filosofia por um teatro da filosofia, é possivel. Em relagdo ao livro sobre a
diferenca, a senhora diz que procurei uma outra técnica, mais proxima da colagem que do
teatro. Uma espécie de técnica de colagem, ou mesmo de seriegénese ' (com repeticéo
implicando pequenas variantes), como se vé na Pop’Art. Mas, a esse respeito, a senhora diz
que ndo fui completamente bem sucedido. Creio que vou um pouco mais longe no meu
livro sobre a l6gica do sentido.

- Mais especialmente, toca-me a amizade com que o senhor trata 0s autores que o
senhor nos leva a encontrar. As vezes, esse acolhimento pareceu-me até mesmo
excessivamente favoravel: quando o senhor silencia os aspectos conservadores do
pensamento de Bergson, por exemplo. Em contraposi¢do, o senhor é impiedoso com Hegel.
Por que essa recusa?

G.D. - Se ndo se admira alguma coisa, se ndo se ama alguma coisa, ndo ha razao
alguma para se escrever sobre ela. Espinosa ou Nietzsche sdo filésofos cuja poténcia critica
e destruidora é inigualavel, mas essa poténcia brota sempre de uma afirmacdo, de uma
alegria, de um culto da afirmacéo e da alegria, de uma exigéncia da vida contra aqueles que
a mutilam e a mortificam. Para mim, é a propria filosofia. [200] A senhora me interroga
sobre dois outros filésofos. Justamente em virtude dos critérios precedentes de encenagao
ou de colagem, parece-me permitido destacar de uma filosofia em seu conjunto
conservadora certas singularidades que ndo o sdo: é este 0 caso do bergsonismo e sua
imagem da vida, da liberdade ou da doenga mental. Mas por que ndo fago isso no caso de
Hegel? E necesséario que alguém desempenhe o papel de traidor. A empreitada de

“carregar” a vida, de sobrecarrega-la com todos os fardos, de reconcilia-la com o Estado e

NT [“sérigénie” : seriegénese, no sentido de geracdo de séries. Evitei serigénese, mais curto, porque o
antepositivo seri- remete diretamente a idéia de seriedade, ndo a de série].
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com a religido, de nela inscrever a morte, a empreitada monstruosa de submete-la ao
negativo, a empreitada do ressentimento e da ma consciéncia se encarnam filosoficamente
em Hegel. Com a dialética do negativo e da contradicdo, ele inspirou naturalmente todas as
linguagens da traicdo, tanto a direita quanto a esquerda (teologia, espiritualismo,
tecnocracia, burocracia etc.).

- Esse oOdio ao negativo o leva a mostrar a diferenga e a contradicdo como
antagonistas. Sem duvida, a oposi¢do simétrica dos contrarios na dialética hegeliana Ihe
da razdo, mas essa relacdo € a mesma para Marx? Por que o senhor fala sempre de
maneira tdo-somente alusiva? Nao se poderia, a proposito de Marx, fazer uma analise
equivalente aquela, tdo enriquecedora, que o senhor faz a proposito da relagdo conflito-
diferencas em Freud, desmascarando as falsas simetrias: sadismo-masoquismo, instintos
de morte e pulséo?

G.D. — Tem razdo, mas essa liberagdo de Marx em face de Hegel, essa reapropriacao
de Marx, essa descoberta dos mecanismos diferencais e afirmativos em Marx, ndo é o que
Althusser opera admiravelmente? Em todo caso, sob as falsas opinies, sob as falsas
oposicdes, sdo descobertos sistemas muito mais explosivos, conjuntos dissimétricos em
desequilibrio (por exemplo, fetiches econdmicos ou psicanaliticos).

- Uma dltima questéo (em relagdo ao “ndo-dito”” sobre Marx): vejo, evidentemente,
o liame entre sua filosofia e 0 jogo. Concebo sua relagdo com a contestagdo. Mas pode ter
ela uma dimensao politica e contribuir para uma pratica revolucionaria?

G.D. — Néo sei, é uma questdo embaracosa. Em primeiro lugar, ha relagdes de
amizade ou de amor que ndo esperam a [201] revolucdo, que ndo a prefiguram, embora
sejam revolucionarias a seu modo: elas tém em si uma forca de contestacdo propria a vida,
como os beatniks. Neste caso, ha mais budismo zen do que marxismo, mas ha muitas coisas
eficazes e explosivas no zen. Quanto as relagdes sociais, supomos que a filosofia, em tal ou
qual época, tenha por tarefa fazer com que fale uma tal instancia: o individuo no mundo
classico, a pessoa no mundo romantico, ou entdo as singularidades no mundo moderno. A
filosofia ndo faz com que essas instancias existam, ela faz com que elas falem. Mas elas
existem e sdo produzidas em uma historia, elas proprias dependem de relagdes sociais.
Entdo, vamos I1a! A revolugdo seria a transformacdo dessas relacfes, correspondendo ao

desenvolvimento de tal ou qual instancia (como a do individuo burgués na revolucao
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“cléssica” de 1789). O problema atual da revolugdo, de uma revolugdo sem burocracia,
seria 0 das novas relagdes sociais em que entram as singularidades, minorias ativas, no

espaco nébmade sem propriedade e nem cercados.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi
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[202]
20
ESPINOSA E O METODO GERAL
DE MARTIAL GUEROULT °*
[1969]

Gueroult publica o tomo | do seu Espinosa, concernente ao primeiro livro da Etica.
E profundamente lamentavel que, por razdes editoriais, ndo apareca a0 mesmo tempo o
segundo tomo, ele proprio ja concluido e destinado a desenvolver as conseqiiéncias diretas
do primeiro. Contudo, ja se pode apreciar a importancia desta publicacédo, tanto do ponto de
vista do espinosismo quanto do método geral instaurado por Gueroult.

Guéroult renovou a historia da filosofia gracas a um método estrutural-genético,
método que ele havia elaborado bem antes que o estruturalismo se impusesse em outros
dominios. Uma estrutura é ai definida por uma ordem das razdes, sendo as razdes 0S
elementos diferencais e geradores do sistema correspondente, verdadeiros filosofemas que
sO existem em suas relagdes uns com 0s outros. Essas razdes, além disso, sdo muito
diferentes, conforme sejam simples raz6es de conhecer ou verdadeiras razGes de ser, isto é,
conforme sua ordem seja analitica ou sintética, ordem de conhecimento ou de producéo. E
somente no segundo caso que a génese do sistema é também uma génese das coisas pelo e
no sistema. Porém, impGe-se tomar o cuidado para ndo opor os dois tipos de sistemas de
uma maneira muito sumaria. Quando as razdes sdo razdes de conhecer, é verdade que o
método de invencdo é essencialmente analitico; todavia, a sintese integra-se ai, seja como
método de exposicdo, seja porque, mais profundamente, razdes de ser sdo encontradas
[203] na ordem das razbes, sdo encontradas, mais precisamente, no lugar que lhes é
consignado pelas relagdes entre elementos de conhecer (caso da prova ontologica em
Descartes). Inversamente, no outro tipo de sistema, quando as razbes sdo determinadas
como razbes de ser, é verdade que o método sintético vem a ser o verdadeiro método de
invencdo; mas a analise regressiva guarda um sentido, sendo destinada a nos conduzir o

mais rapido possivel a essa determinacdo dos elementos como razdes de ser, nesse ponto

PL Révue de métaphysique et de morale, vol. LXXIV, n° 4, outubro-dezembro de 1969, pp. 426-437. Sobre o
livro de M. Gueroult, Spinoza, I, -- Dieu (Ethique I),Paris, Aubier-Montaigne, 1968.
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em que ela se deixa alternar, e mesmo absorver, pela sintese progressiva. Portanto, os dois
tipos de sistemas distinguem-se estruturalmente, isto €, mais profundamente, do que por
uma oposicdo simples.

Guéroult j& mostrava isso a propdsito da oposi¢cdo do método de Fichte ao método
analitico de Kant. A oposicdo ndo consiste em uma dualidade radical, mas em um
reviramento particular: o processo analitico ndo é ignorado ou rejeitado por Fichte, mas ele
mesmo deve servir & sua propria supressdo. “A medida que o principio tende a absorve-lo
completamente, o processo analitico ganha uma amplitude cada vez mais consideravel...
Em algum momento, ela [A doutrina da ciéncia] afirma sempre que, devendo o principio
valer por si s6, 0 método analitico s6 deve perseguir como fim a sua propria supressao; ela
entende, portanto, que toda eficacia deve estar unicamente com o método construtivo” *. O
profundo espinosismo de Fichte ja nos permite acreditar que um problema analogo levanta-
se a propodsito de Espinosa, desta vez em sua oposicdo a Descartes. Com efeito, é
literalmente falso que Espinosa parta da idéia de Deus em um processo sintético
supostamente completo. Ja o Tratado da reforma, partindo de uma idéia verdadeira
qualguer, nos convida a nos elevarmos o mais rapidamente possivel a idéia de Deus, ai
onde cessa toda ficcdo e onde a génese progressiva substitui e de algum modo conjura, mas
ndo suprime, a analise preliminar. E a Etica de modo algum comeca pela idéia de Deus,
mas, na ordem das defini¢bes, sé chega a isso na sexta, e, na ordem das proposicoes, so
chega a isso na nova e décima. Deste modo, um dos problemas [204] fundamentais do livro
de Gueroult € este: que se passa, exatamente, nas oito primeiras proposicdes?

Em nenhum caso a ordem das razGes € uma ordem oculta. Ela ndo remete a um
conteddo latente, a algo que ndo seria dito, mas, ao contrario, esta sempre a flor da pele do
sistema (por exemplo, a ordem das razfes de conhecer nas Meditagcdes, ou a ordem das
razbes de ser na Etica). E mesmo por isso que o historiador da filosofia, segundo Gueroult,
nunca é um intérprete . A estrutura nunca é um dito que devesse ser descoberto sob o que é
dito; s6 se pode descobri-la seguindo a ordem explicita do autor. E, embora sempre
explicita e manifesta, a estrutura, todavia, € o mais dificil de se ver, sendo negligenciada,

desapercebida pelo historiador das matérias ou das idéias: é que ela é idéntica ao fato de

! L"évolution et la structure de la Doctrine de la Science chez Fichte, Les Belles Lettres, I, p. 174.
2 Cf. Descartes selon I’ordre des raisons, Paris, Aubier, I, prefacio.
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dizer, puro dado filoséfico (factum), mas constantemente desviado pelo que se diz, pelas
matérias tratadas, pelas idéias compostas. Ver a estrutura ou a ordem das razdes, portanto, €
seguir o caminho ao longo do qual as matérias sdo dissociadas segundo as exigéncias dessa
ordem, ao longo do qual as idéias sdo decompostas segundo seus elementos diferencais
geradores, ao longo do qual esses elementos ou essas razdes se organizam em ‘“séries”,
havendo também cruzamentos pelos quais as séries independentes formam um “nexus” e
entrecruzamentos de problemas ou de solugdes °.

Assim como ele seguia passo a passo a ordem geométrica analitica de Descartes nas
MeditacGes, Gueroult, portanto, segue passo a passo a ordem geométrica sintética de
Espinosa na Etica: definicdes, axiomas, proposicoes, demonstragdes, corolarios, escolios...
E esse andamento ndo tem, como no comentério da Etica feito por Lewis Robinson, um
alcance simplesmente didatico . O leitor, portanto, deve aguardar: 1°, que a estrutura do
sistema espinosista, isto é, a determinacgdo dos elementos geradores e dos tipos de relagdes
que eles mantém entre si, seja destacada das séries nas quais eles entram e dos “nexos”
entre essas séries (a estrutura como [205] autdmato espiritual); 2°, as razbes pelas quais 0
método geométrico de Espinosa é estreitamente adequado a essa estrutura, isto é, como a
estrutura libera efetivamente a construcdo geométrica dos limites que a afetam enquanto
ela se aplica a figuras (seres de razéo ou de imaginacdo), e que a faz incidir sobre seres
reais, consignando as condicBes de uma tal extensdo *; 3°, finalmente, o que de modo algum
é um ponto de detalhe, as razfes pelas quais uma demonstracdo sobrevém em tal lugar, as
razBes pelas quais, conforme o caso, ela é acompanhada por outras demonstracdes que vém
duplica-la, as razfes pelas quais, sobretudo, ela invoca tais demonstra¢des precedentes (ao

passo que o leitor apressado acreditaria poder imaginar outras filiacdes) °. Estes dois

¥ Como exemplos de tais nexus e entrecruzamentos em Descartes, cf. Descartes, |, pp. 237, 319.

P2 | Robinson, Kommentar zu Spinosas Ethik, Leipzig, F. Meiner, 1928. Esse comentério é citado e
discutido vérias vezes na obra de Gueroult.

* Em relacdo ao seu Fichte, Gueroult j4 mostrava como a construtividade se estendia aos conceitos
transcendentais, apesar da sua diferencga de natureza relativamente aos conceitos geométricos (I, p. 176).

® Essa pesquisa forma aqui um dos aspectos mais profundos do método de Gueroult: por exemplo, pp. 178-
185 (a organizacao da proposicao 11: por que a existéncia de Deus é demonstrada pela sua substancialidade e
ndo pela existéncia necessaria dos atributos constituintes?), pp. 300-302 (por que a eternidade e a
imutabilidade de Deus e de seus atributos aparecem em 19 e 20 a propdsito da causalidade e ndo da esséncia
divina?), pp. 361-363 (por que o estatuto da vontade, em 32, ndo é diretamente concluido do estatuto do
entendimento em 31, mas resulta de uma via totalmente distinta?). H4 muitos outros exemplos no conjunto do
livro.



160

ultimos aspectos, concernentes ao método e ao formalismo proprios do sistema, decorrem
diretamente da estrutura.

Acrescentemos um ultimo tema: sendo, a estrutura do sistema, definida por uma
ordem ou espaco de coexisténcia das razfes, pergunta-se 0 que vem a ser a histdria propria
do sistema, sua evolugdo interna. Se, freqientemente, Gueroult coloca tal estudo em
apéndices, isso de modo algum é por ser ele negligenciavel, nem mesmo porque o livro se
apresenta como um comentéario da Etica tomada como “obra-prima”. E porque uma
evolugdo, a menos que seja puramente imagindria, arbitrariamente fixada pelo gosto ou pela
intuicdo do historiador das idéias, s6 pode ser deduzida a partir da comparacdo rigorosa de
estados estruturais do sistema. E somente em funcdo do estado estrutural da Etica que se
pode decidir, por exemplo, se o Breve Tratado apresenta uma outra estrutura ou, mais
simplesmente, um outro estado menos pregnante da mesma estrutura, e qual é a
importancia dos remanejamentos do ponto de vista dos elementos geradores e de [206] suas
relagbes. Um sistema evolui, em geral, na medida em que certas pegas mudam de lugar, de
maneira a cobrir um espaco maior que o precedente, quadriculando esse espago de uma
maneira mais precisa. Pode ocorrer, entretanto, que o sistema comporte pontos de
indeterminacdo suficientes para que, em certo momento, varias ordens possiveis ai
coexistam: Gueroult mostrou isso magistralmente em relacdo a Malebranche °*°. Mas, no
caso de sistemas particularmente serrados ou saturados, é preciso uma evolucdo para que
certas razdes mudem de lugar e produzam um novo efeito. A propdsito de Fichte, Gueroult
ja falava de “impulsos interiores do sistema”, impulsos que determinam novas dissociagdes,
deslocamentos e conexdes®. No espinosismo, a questdo de tais impulsos interiores é
levantada em varias ocasides nos apéndices do livro de Gueroult: a propdsito da esséncia de
Deus, das provas da existéncia de Deus, da demonstracdo do determinismo absoluto, mas,
sobretudo, em duas paginas extremamente densas e exaustivas, a proposito das definicdes
da substancia e do atributo .

Com efeito, o Breve Tratado parece preocupado antes de tudo em identificar Deus e
a Natureza: entdo, os atributos podem, sem condicéo, ser identificados a substéancias, e as

PL Malebranche, 3 vol, Paris, Aubier-Montaigne, 1955-1959.

® CF. Fichte, 11, p. 3.

" Apéndice n° 2 (pp. 426-428). Cf. também apéndice n° 6 (pp. 471-488). A comparacio com o Breve Tratado
intervém ja rigorosamente no capitulo I11.
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substancias podem ser definidas como os atributos. Donde uma certa valorizagdo da
Natureza, pois Deus sera definido como Ser que apresenta somente todos os atributos ou
substancias; donde, também, uma certa desvalorizacdo das substancias ou atributos, que
n3o sdo ainda causas de si, mas somente concebidos por si. A Etica, ao contrario, tem o
cuidado de identificar Deus e a prépria substancia: donde uma valorizagdo da substancia,
que sera verdadeiramente constituida por todos os atributos ou substancias qualificadas,
gozando cada uma delas, plenamente, da propriedade de ser causa de si, sendo cada uma
delas um elemento constituinte e ndo mais uma simples presenca; donde também um certo
deslocamento da Natureza, cuja identidade com Deus deve ser fundada, com o que, estéo,
estard mais apta para exprimir a imanéncia mdtua do naturado e do [207] naturante. Vé-se,
de pronto, que se trata menos de uma outra estrutura do que de um outro estado da mesma
estrutura. Assim, o estudo da evolucédo interna vem completar o estudo do método préprio e
o do formalismo caracteristico, sendo que todos os trés irradiam-se a partir da determinacao

da estrutura do sistema.

Que se passa, exatamente, nas oito primeiras proposi¢cdes, quando Espinosa
demonstra que ha uma substancia por atributo, que ha, pois, tantas substancias qualificadas
quantos sdo os atributos, gozando cada uma delas das propriedades de ser Unica em seu
género, causa de si e infinita? Considera-se isso, frequentemente, como se Espinosa
raciocinasse segundo uma hipdétese que nao era a sua, e, em seguida, se elevasse a unidade
da substancia como a um principio an-hipotético que anulava a hipotese de partida. Esse
problema é essencial, por varias razfes. Primeiramente, porque esse pretenso andamento
hipotético pode ser autorizado por um andamento correspondente no Tratado da reforma:
neste tratado, com efeito, Espinosa toma seu ponto de partida em idéias verdadeiras
quaisquer, idéias de seres geometricos que podem, ainda, ser seres impregnados de fic¢éo,
para elevar-se 0 mais rapidamente possivel a idéia de Deus, onde cessa toda ficcdo. Mas a
questdo € saber, precisamente, se a Etica ndo emprega um outro esquema estrutural
suficientemente diferente daquele do Tratado. Em segundo lugar, esse problema é essencial
porque, na perspectiva da propria Etica, a avaliacdo pratica do papel das oito primeiras
proposicoes revela-se decisiva para a compreensdo teorica da natureza dos atributos; e, sem

davida, na medida em que se d& as oito primeiras proposi¢des um sentido tdo-somente
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hipotético, € que se é levado aos dois grandes contra-sensos sobre o atributo: seja a ilusdo
kantiana que faz dos atributos formas ou conceitos do entendimento, seja a vertigem
neoplatonica que deles faz emanacdes ou manifestacdes ja degradadas®. Finalmente, esse
problema é essencial, porque alguma coisa € somente proviséria e condicionada [208] nas
oito primeiras proposicOes; mas a questdo toda esta em saber o que € provisério e
condicionado, e se é possivel dizer isso do conjunto dessas proposicoes.

A resposta de Gueroult diz que as oito primeiras proposi¢cfes tém um sentido
perfeitamente categdrico. Caso contrario, ndo se compreenderia que essas proposicoes
conferem a cada substancia qualificada propriedades positivas e apoditicas, e sobretudo a
propriedade da causa de si (que as substancias qualificadas ainda ndo tinham no Breve
tratado). Que haja uma substancia por atributo, e apenas uma, é 0 mesmo que dizer que 0s
atributos, e somente os atributos, sio realmente distintos; ora, essa afirmagdo da Etica nada
tem de hipotético®. Por terem ignorado a natureza da distincdo real segundo Espinosa,
portanto toda a logica da distin¢do, é que os comentadores foram for¢cosamente levados a
atribuir as oito primeiras proposi¢des um sentido apenas hipotético. Na verdade, porque a
distincdo real ndo pode ser numérica, € que os atributos realmente distintos, ou as
substancias qualificadas, constituem uma s6 e mesma substancia. Além disso,
rigorosamente falando, assim como um, como numero, ndo ¢é adequado & substéncia, assim
também 2, 3, 4... ndo sdo adequados aos atributos como substancias qualificadas; e
Gueroult, em todo o seu comentario, insiste na desvalorizagdo do nimero em geral, que
nem mesmo exprime adequadamente a natureza do modo'’. Dizer que os atributos sdo
realmente distintos é dizer: que cada um é concebido por si, sem negacdo de um outro e
sem oposicdo a um outro; e que todos se afirmam, portanto, da mesma substancia. Longe de
ser um obstaculo, sua distin¢do real é a condicdo de constituicdo de um ser cuja riqueza
corresponde aos atributos que ele tem™. A l6gica da distincdo real é uma légica da
diferenca puramente afirmativa e sem negagdo. Os atributos formam certamente uma
multiplicidade irredutivel, mas a questdo toda estda em saber qual é o tipo dessa

multiplicidade. Suprime-se o0 problema quando se transforma o0 substantivo

8 Sobre esses dois contra-sensos, cf. a clarificagdo definitiva no apéndice n° 3 (e sobretudo a critica das
interpretacOes de Brunschvicg e de Eduard von Hartmann).

° Pags. 163, 167.

19 pags. 149-150, 156-158 e, sobretudo, apéndice n° 17 (p. 581-582).

1 pags. 153, 162.
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“multiplicidade” em dois adjetivos opostos (atributos multiplos e substancia uma). Os
atributos sdao uma multiplicidade formal ou qualitativa, [209] “pluralidade concreta que,
implicando a diferenca intrinseca e a heterogeneidade reciproca dos seres que 0S
constituem, nada tém em comum com a do nimero literalmente entendido™?. Por duas
vezes, alids, Gueroult emprega a palavra variegado: simples, na medida em que ndo é
composto de partes, Deus ndo deixa de ser uma nocdo complexa enquanto constituido por
“prima elementa”, sendo cada uma destas absolutamente simples; “Deus &, pois, um ens
realissimum variegado, ndo um ens simplicissimum puro, inefavel e inqualificavel, no qual
todas as diferengas se desvaneceriam”; “Ele é variegado, mas infragmentével, constituido
de atributos heterogéneos, mas inseparaveis”*.

Levando em conta a inadequacdo da linguagem numerica, dir-se-a que os atributos
sdo as quididades ou formas substanciais de uma substancia absolutamente una: elementos
constituintes, formalmente irredutiveis, para uma substancia constituida ontologicamente
una; elementos estruturais multiplos para a unidade sistemética da substancia; elementos
diferencais para uma substancia que no os justapde e nem os funde, mas os integra™. 1sso
quer dizer que, no espinosismo, ndo ha somente uma génese dos modos a partir da
substancia, mas uma genealogia da propria substancia, e que as oito primeiras proposicdes
tém, precisamente, o sentido de estabelecer essa genealogia. Sem duvida, a génese dos
modos ndo é a mesma que a genealogia da substdncia, pois uma incide sobre as
determinagdes ou partes de uma mesma realidade, a outra, sobre as realidades diversas de
um mesmo ser; uma € concernente a uma composi¢do fisica, a outra, a uma constituicéo
I6gica; para retomar a expressdo de Hobbes, na qual Espinosa se inspira, uma é uma
“descriptio generati”, mas a outra é uma “descriptio generationis”*>. Entretanto, se uma e
outra se dizem em um s6 e mesmo sentido (Deus, causa de todas as coisas no mesmo
sentido em que é causa de si), [210] é porque a génese dos modos se faz nos atributos, e,

assim, ndo se fariam de maneira imanente se 0s proprios atributos ndo fossem elementos

12 pag. 158. Que a teoria das multiplicidades seja muito elaborada em Espinosa, Gueroult d4 disso uma outra
prova, quando analisa um outro tipo de multiplicidade, desta vez puramente modal, mas ndo menos irredutivel
ao numero, cf. apéndice n° 9, “explicacdo da Carta sobre o Infinito”.

13 pags. 234, 447 (Gueroult observa que a Etica ndo aplica a Deus os termos simplex, ens simplicissimum).

14 pags. 202, 210.

15 pag. 33.
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genealdgicos da substancia. Aparece ai a unidade metodolégica de todo o espinosismo
como filosofia genética.

A filosofia genética ou construtiva ndo é separavel de um método sintético, no qual
os atributos sdo determinados como verdadeiras razfes de ser. Essas razdes sédo elementos
constituintes: ndo ha, pois, ascensdo alguma dos atributos a substancia, das “substancias
atributivas” a substancia absolutamente infinita; esta ndo contém outra realidade que nao
aquelas, embora ela seja a integracdo delas e ndo a soma (uma soma ainda suporia o
namero e a distingdo numérica). Mas vimos que, em outras ocasifes, Gueroult ja mostrava
que o método sintético ndo estava numa simples oposicdo relativamente ao processo
analitico e regressivo. E, no Tratado da reforma, parte-se de uma idéia verdadeira qualquer,
mesmo que ela esteja ainda impregnada de ficcdo e que nada a ela corresponda na
Natureza, para elevar-se 0 mais rapidamente possivel a idéia de Deus, ai onde cessa toda
ficcdo e onde as coisas se engendram, como as idéias, a partir de Deus. Na Etica,
certamente, essa elevacdo ndo ocorre das substancias-atributos & substancia absolutamente
infinita; mas chega-se as substancias-atributos, entendidas como elementos constituintes
reais, por um processo analitico regressivo que faz com que elas ndo sejam por conta
prépria objetos de uma construcdo genética, e nem devem sé-lo, mas somente objetos de
uma demonstracdo pelo absurdo (com efeito, os modos da substancia sao “deslocados”
para demonstrar que cada atributo s6 pode designar uma substancia incomensuravel, Unica
em seu género, que existe por si e é necessariamente infinita). E o que é suprimido ou
ultrapassado em seguida ndo é o resultado desse processo regressivo, pois 0s atributos
existem exatamente como sdo percebidos, mas € esse proprio processo que, desde que 0s
atributos sdo percebidos como elementos constituintes, da lugar ao processo da construgdo
genética. Assim, esta integra o processo analitico e sua auto-supressdo. E mesmo nesse
sentido que estamos seguros de atingir a razGes que séo razdes de ser e ndo simples razdes
de conhecer, e que 0 método geométrico supera o que [211] era ainda ficticio quando se

aplicava a simples figuras, revelando-se adequado & construtividade do ser real®

. Em suma,
0 que é provisdrio ndo € o conteudo das oito primeiras proposi¢des e nem qualquer das

propriedades conferidas as substancias-atributos, mas é somente a possibilidade analitica

16 Sobre 0 equivoco da nocdo de figura, cf. apéndice n° 1 (p. 422).
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dessas substancias formarem existéncias separadas, possibilidade que de modo algum é
efetuada nas oito primeiras proposicées’’.

Vé-se de pronto que a construgdo da substancia Gnica existe como um cruzamento
de duas séries e forma precisamente um nexus (é por ter ignorado isso que 0s comentadores
fizeram como se se “elevasse” dos atributos a substancia, segundo uma série hipotética
Unica, ou, entdo, como se os atributos fossem tdo-s6 razdes de conhecer, segundo uma série
problemética). Na verdade, as oito primeiras proposi¢des representam uma primeira serie
pela qual noés nos elevamos até os elementos diferencais constituintes; depois, as
proposicdes 9%, 10? e 112 representam uma outra série pela qual a idéia de Deus integra
esses elementos e deixa ver que ele s6 pode ser constituido por eles todos. E por isso que
Espinosa diz expressamente que as primeiras proposi¢des s6 tém alcance se se atenta, “ao
mesmo tempo”, a defini¢do de Deus: ele nunca se contenta numa mesma linha em concluir
da unidade das substancias constitutivas a unicidade da substancia constituida, mas, ao
contrério, invoca a poténcia infinita de um Ens realissimum, e sua unicidade necessaria
enquanto substancia, para concluir pela unidade das substancias que a constituem sem nada
perder de suas propriedades precedentes®® . Distinguem-se, [212] portanto, os elementos
estruturais realmente distintos e a condi¢do sob a qual eles compdem uma estrutura que
funciona em seu conjunto, onde tudo avanca igualmente e onde a distin¢do real sera

garantia de correspondéncia formal e de identidade ontoldgica.

7 pag. 161.

18 pag. 141: “’Assim’, observa Espinosa, “’vereis facilmente para onde tendo, contanto que estejais atentos,
ao mesmo tempo, a definicdo de Deus’. Do mesmo modo, é impossivel conhecer a verdadeira natureza do
tridngulo se, primeiramente, ndo se considera a parte os angulos dos quais ele €é feito e ndo se demonstra suas
propriedades; se bem que néo teriamos podido dizer algo da natureza do triangulo, nem das propriedades que
sua natureza impde aos angulos que o constituem, se, por outro lado e independentemente deles, a idéia
verdadeira de sua esséncia ndo nos tivesse sido dada ao mesmo tempo”.

Pag. 164: “Os atributos tém caracteristicas tais que eles podem ser reportados a uma mesma
substancia, desde que exista uma substancia a tal ponto perfeita que ela exige que se reporte todos a ela como
a Unica substancia. Mas, enquanto nédo foi demonstrado, por meio da idéia de Deus, que existe uma tal [212]
substancia, ndo estamos seguros de reporta-los a ela e a construcdo nao pode completar-se”.

Pag. 226-227: “A unicidade prépria a natureza infinitamente infinita de Deus € o principio da
unidade, nele, de todas as substancias que o constituem. Todavia, o leitor ndo advertido tende a seguir a
vertente contraria, considerando que Espinosa deve provar a unicidade de Deus pela sua unidade. Mantendo-
se em uma constante nunca desmentida, Espinosa segue a outra via: ele prova a unidade das substancias nao
em virtude de sua natureza mas em virtude da unicidade necesséaria da substancia divina...Com isso, confirma-
se uma vez mais que o principio gerador da unidade das substancias na substancia divina é tdo-somente o
principio gerador da unidade das substancias na substancia divina, € ndo €, como se acreditou, o conceito de
substancia — o qual, tal como ele é deduzido nas oito primeiras Proposi¢Ges, conduziria sobretudo ao
pluralismo — mas é a nogdo de Deus”.
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O “nexus” entre as duas séries aparece bem na nocao de causa de si, com seu papel
central na génese. Causa sui €, primeiramente, uma propriedade de cada substancia
qualificada. E o aparente circulo vicioso, segundo o qual ela deriva a si propria do infinito,
mas também o funda, se deslinda da seguinte maneira: ela deriva a si propria da infinitude
como plena perfeicdo de esséncia, mas funda a infinitude em seu verdadeiro sentido como
afirmacdo absoluta de existéncia. O mesmo se da com Deus ou substéncia Unica: sua
existéncia € provada, primeiramente, pela infinidade de sua esséncia, em seguida, pela
causa de si como razdo genética da infinitude de existéncia, “a saber, a poténcia
infinitamente infinita do Ens realissimum, pela qual esse ser, causando-se necessariamente
a si mesmo, pde absolutamente sua existéncia em toda sua extensdo e plenitude, sem
limitacdo e nem desfalecimento”®. De um lado, concluir-se-a disso que o conjunto da
construcdo genética ndo e separavel de uma deducdo dos proprios, dos quais a causa sui é o
principal. A deducdo dos proprios se entrelaca, se entrecruza com a constru¢do genética:
“Se, com efeito, se descobriu que a coisa causa a si mesma apos ter procedido a génese de
[213] sua esséncia.., nem por isso é menos certo que a génese da coisa sé foi obtida pelo
conhecimento desse préprio que da razdo de sua existéncia. Com isso, um progresso
fundamental foi também obtido no conhecimento da esséncia, pois, estando sua verdade
entdo demonstrada no mais elevado ponto, vem a ser igualmente certo, no mais elevado
ponto, que ela é realmente uma esséncia. Ora, 0 que vale para a causa sui, vale, em graus
diversos, para todos os outros proprios: eternidade, infinitude, indivisibilidade, unicidade
etc., pois estes nada mais sdo do que a prdpria causa sui considerada sob diferentes pontos
de vista”?. Por outro lado, a causa sui aparece bem no “nexus” das duas séries da génese,
pois é a identidade dos atributos quanto a causa ou o ato causal que explica a unicidade de
uma so substéncia existindo por si, apesar da diferenca desses atributos quanto a esséncia:
realidades diversas e incomensuraveis, os atributos so se integram em um ser indivisivel

“pela identidade do ato causal pelo qual eles d&o a si a existéncia e produzem seus modos”
21

19 pags. 204 (e 191-193).
20 pag. 206.
21 pags. 238 (e 447).
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A causa sui anima todo o tema da poténcia. Entretanto, correr-se-ia 0 risco de
cometer um contra-senso se, avaliando mal o entrecruzamento das nocdes, fosse atribuida a
essa poténcia uma independéncia que ela ndo tem e, aos proprios, uma autonomia que eles
ndo tém em relacdo a esséncia. A prépria poténcia, a causa sui, € somente um proprio; e se
é verdade que ela se desloca das substancias qualificadas para a substancia Unica, € somente
na medida em que esta substancia, em razdo de sua esséncia, gozava a fortiori das
caracteristicas que os atributos substanciais gozavam em razdo da sua. Em conformidade
com a diferenga do préprio e da esséncia, a substancia ndo seria Unica sem a poténcia, mas
ndo é pela poténcia que ela o é, mas sim pela esséncia: “Se, pela unicidade da poténcia (dos
atributos), compreendemos como é possivel gque eles sejam tdo somente um ser, apesar da
diversidade das suas esséncias proprias, a razdo que funda sua unido em uma so substancia

é somente a perfeicdo infinita constitutiva da esséncia de Deus”?

. Eis porque é téo
deploréavel inverter a formula de Espinosa e fazer como se a esséncia de Deus fosse
poténcia, ao passo que [214] Espinosa diz que “a poténcia de Deus é sua propria esséncia”
28 Ou seja: a poténcia é o proprio inseparavel da esséncia, e é o que exprime como a
esséncia, a0 mesmo tempo, € causa da existéncia da substancia e causa das outras coisas
que dela decorrem. Incompreensivel desde que se inverta a formula, o enunciado “a
poténcia ndo é outra coisa que ndo a esséncia”, significa, portanto, duas coisas: 1° Deus ndo
tem outra poténcia que ndo aquela de sua esséncia, ele s6 age e produz pela sua esséncia e
ndo por um entendimento e uma vontade: ele é, pois, causa de todas as coisas no mesmo
sentido em que é causa de si, sendo que a nocdo de poténcia exprime, precisamente, a
identidade da causa de todas as coisas com a causa de si; 2° os produtos ou efeitos de Deus
sdo propriedades que decorrem da esséncia, mas que sdo, necessariamente, produzidos nos
atributos constitutivos dessa esséncia; sao modos, portanto, cuja unidade nos atributos
diferentes se explica, por sua vez, pelo tema da poténcia, isto €, pela identidade do ato
causal que os coloca em cada um deles (donde a assimilagéo efeitos reais = propriedades =

modos; e a formula “Deus produz uma infinidade de coisas em uma infinidade de modos”,

22 pag. 239.
2% pag. 3790380.
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na qual coisa remete a causa singular que age em todos os atributos a0 mesmo tempo, e
modos remete as esséncias que dependem dos atributos respectivos) .

O entrelagamento rigoroso da esséncia e da poténcia exclui que as esséncias sejam
como que modelos em um entendimento criador, e exclui que a poténcia seja como que
uma forga nua em uma vontade criadora. Conceber possiveis esta excluido de Deus, tanto
quanto realizar contingentes: o entendimento, como a vontade, s6 pode ser um modo, finito
ou infinito. E preciso ainda apreciar, justamente, essa desvalorizacdo do entendimento.
Pois, quando se estabelece o entendimento na esséncia de Deus, é claro que a palavra
entendimento toma um sentido equivoco, que o entendimento infinito s6 tem com 0 nosso
apenas uma relacdo de analogia, e que as perfeicdes em geral que convém a Deus nédo tém a
mesma forma que aquelas que cabem as criaturas. Ao contrario, quando dizemos que o
entendimento divino ndo deixa de ser um modo tanto quanto o entendimento finito ou
humano, ndo estamos somente fundando a adequacdo [215] do entendimento humano,
como parte, ao entendimento divino como todo, estamos fundando, igualmente, a
adequacao de todo entendimento as formas que ele compreende, pois os modos envolvem as
perfeicdes, das quais eles dependem, sob as mesmas formas constitutivas da esséncia da
substancia. O modo é efeito; mas se o efeito difere da causa em esséncia e em existéncia,
ele, pelo menos, tem em comum com a causa as formas que ele envolve somente em sua
esséncia, a0 passo que elas constituem a esséncia da substancia®. Assim, a reducéo do
entendimento infinito ao estado de modo ndo se separa de duas outras teses que, a0 mesmo
tempo, asseguram a mais rigorosa distingdo de esséncia e de existéncia entre a substancia e
seus produtos, e que asseguram, porém, a mais perfeita comunidade de forma
(univocidade). Inversamente, a confusdo do entendimento infinito com a esséncia da
substancia traz consigo, por sua vez, uma distorcdo das formas que Deus SO possui a sua

incompreensivel maneira, isto &, eminentemente, mas também uma confusdo de esséncia

2 pag. 237: “Infinitamente diferentes quanto & sua esséncia, eles sdo, pois, idénticos quanto & sua causa,
coisa idéntica significando aqui causa idéntica”, e pag. 260.

2 Cf. p. 290 (e na p. 285 Gueroult precisa: “A incomensurabilidade de Deus com seu entendimento significa
somente que Deus, enquanto causa, € absolutamente distinto do seu entendimento como efeito, e,
precisamente, acontece que a idéia, enquanto idéia, deve ser absolutamente distinta do seu objeto. Assim, a
incomensurabilidade de modo algum significa aqui a incompatibilidade radical das condigbes do
conhecimento com a coisa a ser conhecida, mas somente a separagdo e a oposi¢ao do sujeito e do objeto, do
que conhece e do que é conhecido, da coisa e de sua idéia, separacdo e oposicdo que, longe de impedir o
conhecimento, sdo, ao contrario, o que o torna possivel...”).
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entre a substancia e as criaturas, pois as perfeicbes do homem é que sdo atribuidas a Deus,
contentando-se em eleva-las ao infinito®®.

E esse estatuto formal do entendimento que da conta da possibilidade do método
geométrico, sintético e genético. Donde a insisténcia de Gueroult sobre a natureza do
entendimento espinosista, sobre a oposi¢cdo entre Descartes e Espinosa quanto a esse
problema, e sobre a tese mais radical do espinosismo: o racionalismo absoluto, fundado
sobre a adequagdo do nosso entendimento ao saber absoluto. “Afirmando a total
inteligibilidade para o homem da esséncia de Deus e das coisas, Espinosa tem perfeita
consciéncia de opor-se a Descartes...[216]. O racionalismo absoluto, impondo a total
inteligibilidade de Deus, chave da total inteligibilidade das coisas, €, portanto, o primeiro
artigo de fé para o espinosismo. Somente gracas a ele, a alma, purgada das multiplas
supersticBes, das quais a nogdo de um Deus incompreensivel é o supremo asilo, conclui
essa unido perfeita de Deus e do homem que condiciona sua salvacdo™®’. Ndo haveria
método sintético e genético se o engendrado ndo fosse de certa maneira igual ao gerador
(assim, 0s modos ndo s&o nem mais nem menos que a substancia) %, e se o préprio gerador
néo fosse objeto de uma genealogia que funda a génese do engendrado (assim, os atributos
como elementos genealdgicos da substancia e principios genéticos dos modos). Gueroult
analisa essa estrutura do espinosismo em todos os seus detalhes. E como uma estrutura se
define pelo seu efeito de conjunto, ndo menos que por seus elementos, relagdes, nexus e
entrecruzamentos, assiste-se as vezes a uma mudanga de tom, como se Gueroult desvelasse,
fizesse ver subitamente o efeito de funcionamento da estrutura em seu conjunto, que ele
desenvolvera em tomos seguintes: assim, o efeito de conhecimento (como 0 homem chega a
“situar-se” em Deus, isto &, a ocupar na estrutura o lugar que o conhecimento do verdadeiro
Ihe consigna e que, do mesmo modo, lhe assegura esse verdadeiro conhecimento e a
verdadeira liberdade); ou, entdo, o efeito de vida (como a poténcia, enquanto esséncia,

constitui a “vida” de Deus que se comunica ao homem e funda realmente a identidade da

% pag. 281: “Assim, paradoxalmente, a atribuicdo a Deus de um entendimento e de uma vontade
incomensuraveis com as nossas, que parece dever estabelecer entre ele e nés uma disparidade radical,
envolve, na realidade, um antropomorfismo inveterado, que € tanto mais nocivo por tomar a si préprio como
sendo a negacgdo suprema dessa disparidade”.

27 pag. 12 (e pags. 9-11, o confronto com Descartes, Malebranche e Leibniz, os quais guardam sempre uma
perspectiva de eminéncia, de analogia ou mesmo de simbolismo em sua concep¢do do entendimento e da
poténcia de Deus).

8 Cf. p. 267.
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sua independéncia em Deus e da sua dependéncia a Deus)®. O livro admiravel de Gueroult
tem uma dupla importancia: do ponto de vista do método geral que ele opera e do ponto de
vista do espinosismo; este ndo representa para esse método uma aplicacdo entre outras, mas
constitui, ao final da série de estudos sobre Descartes, Malebranche e Leibniz, o seu termo
ou 0 objeto mais adequado, o mais saturado, 0 mais exaustivo. Este livro funda o estudo

verdadeiramente cientifico do espinosismo.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi

%% Cf. as duas passagens nas pags. 347-348, 381-386.
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[217]
21
FALHA E FOGOS LOCAIS P-
[1970]

Em busca de um pensamento planetario, Axelos define seu objeto: “Planetario
significa, com certeza, 0 que abarca o planeta terra, o globo terrestre e suas relagbes com os
outros planetas. E o global. No entanto, essa concepgdo do planetario permanece excessiva
em extensdo... Planetario quer dizer aquilo que é itinerante e errante, aquilo que descreve
um curso errante em uma trajetéria no espaco-tempo, aquilo que cumpre um movimento
rotativo. Planetério indica a era da planificagdo, em que sujeitos e objetos da planificacéo
global, da vontade de organizacéo e da previsdo, sdo apanhados pela fixacdo e de acordo
com um itinerario que ultrapassa ao mesmo tempo sujeitos e objetos. Planetario denomina o
reino da platitude que se expande para tudo banalizar, também ela mais errante que
aberrante. Planetério designa também, enquanto substantivo masculino e de acordo com os
dicionarios, uma espécie de mecanismo técnico, uma engrenagem. O jogo do pensamento e
da era planetdria é entdo global, errante, itinerante, organizador, planificador e
banalizante, preso na engrenagem *. “As grandes figuras da errancia marcam a historia do
mundo, Ulisses, Dom Quixote, o judeu errante, Bouvard e Pécuchet, Bloom, Malone ou o
Inominavel - todos, homens sensuais comuns, segundo a expressao de Ezra Pound, que
chama seus votos de artista de “a generalizagdo mais geral”. As grandes figuras de errancia
s&0 os proprios pensadores. Bouvard e Pécuchet sdo a primeira dupla planetaria. E verdade
que nos [218] ainda aperfeicoamos a errancia, como se 0 movimento ja ndo fosse mais
necessario. O pensamento planetario compreende a filosofia plana dos técnicos gerais que
sonham com bombas proprias, e que rivalizam em cosmogonia com Teilhard, as magras
reflexdes daqueles que vao a lua, mas também o pensamento registrado em instrumentos
que os propulsionam, e enfim os pensamentos de nos todos que 0s assistimos, presos a

televisdo, esquizofrenizados sem movimento: o homem sensual comum, “compacto e oco”

PL Critique, n° 275, abril 1970, p. 344-351. As trés obras de Kosta Axelos referidas sdo: Vers la pensée
planétaire, Paris, Minuit, 1964; Arguments d’une recherche, Paris, Minuit, 1969; Le jeu du monde, Paris,
Minuit, 1969, abreviadas, respectivamente, V.P.P.; A.R.; J.M. Sobre as relacdes entre Deleuze e Axelos, ver
nota DLc do texto n° 9.

LV.P.P., p. 46
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2, N&o ha nenhuma razdo de privilegiar um aspecto em detrimento de outro, o planificado
em detrimento do global, a errancia em detrimento da banalidade. NOs realizamos a
profecia: a auséncia de finalidade. A erréncia deixou de ser retorno a origem, ela ndo é
mais, nem mesmo, ab-errancia que suporia ainda um ponto fixo, ela esta tdo distante do
erro quanto da verdade. Ela conquistou a autonomia de uma espécie de imobilidade,
catatonia.

A atencdo volta-se para 0os meios empregados por Axelos para exprimir esse magma
que deve ser o pensamento planetario, que ela é de qualquer maneira, mas que pde
problemas técnicos complicados de registro, de tradugdo, de poetiza¢do, tom cinza sobre
tom cinza e fragmentos em fragmentos. Aquém de Platdo, na dire¢do dos pré-socréticos;
além de Marx, na direcdo do pds-marxismo. Procedimentos aforisticos emprestados a
Heréclito sobrevivente, procedimentos de teses emprestados a Marx militante, anedotas do
tipo zen, projetos, retomadas, panfletos, programas no estilo dos socialistas ditos utdpicos.
Mas percebe-se que Axelos adoraria os meios audiovisuais, e sonharia com um Herclito a
cabeca de um comando pds-marxista, no dominio de uma estagdo de radio para curtas
comunicagOes aforisticas ou mesas-redondas dedicadas ao eterno retorno. Toda uma
linguagem heideggeriana baseada na escuta toma ai um novo sentido, ao mesmo tempo em
que é trazida do campo para a cidade. Axelos procura avaliar as possibilidades do cinema
para exprimir as formas modernas de errancia . Mas o estudo assiduo dos pré-socréticos
ndo é mais um retorno a origem, da mesma forma que o pos-marxismo nao é ele mesmo
uma finalidade: trata-se, antes, de captar um “devir mundial” tal como ele surgiu entre 0s
Gregos, como auséncia de origem, [219] e tal como ele surge para nos agora, desviando-se
de todas as finalidades.

O Jogo do mundo ¢é escrito em aforismos. O objeto préprio do aforismo é o objeto
parcial, o fragmento, o pedaco. N&s conhecemos bem, ou melhor, Maurice Blanchot nos
ensinou a conhecer as condigdes de um pensamento e de uma “fala de fragmento”: dizer e
pensar 0 objeto parcial enquanto ele ndo pressupde totalidade alguma passada da qual
derivaria, mas, ao contrario, deixar o fragmento derivar por ele mesmo e pelos outros

fragmentos, fazendo da distancia, da divergéncia e do descentramento, que tanto 0s

2AR., p.172.
*V.P.P., p. 100-102
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separam quanto os misturam, uma afirmacdo como “nova relacdo com o Fora”, irredutivel a
unidade. E preciso conceber cada aforismo como se dotado de um mecanismo propulsor, e
as projecdes, as introjecdes, mas também as fixacoes, as regressdes, as sublimagdes ndo sdo
simplesmente processos psiquicos, sdo mecanismos cosmo-antropolégicos. De uma certa
maneira, 0 homem reata com um destino que é preciso ler nos astros e planetas®. O
pensamento planetario ndo é unificador: ele implica uma profundidade do céu, uma
extensdo do universo em profundidade, aproximacoes e distanciamentos sem meio termo,
nameros inexatos, uma abertura essencial de nosso sistema, toda uma filosofia-ficgdo. Por
isso 0 planetario ndo é a mesma coisa que 0 mundo, mesmo heideggeriano: 0 mundo de
Heidegger se desloca, “mundo e mundo césmico ndo sio idénticos” °. E as tonalidades
afetivas do ser planetario ndo sdo aquelas do ser-no-mundo. Ao se interrogar sobre as
possibilidades afetivas sentimentais da musica moderna, Charles Koechlin dizia que ela
renuncia as “afirmacfes” classicas e aos arroubos” romanticos, mas que ela torna-se
particularmente apta a dizer “certa desordem, certo desequilibrio, certa indiferenca
mesmo”, e, além disso, uma “alegria estranha que seria quase felicidade”. Esses trés vezes
“certo”, desordem, desequilibrio, indiferenca, define a musica planetéria, o pathos desse
pensamento, amargo pensamento, mas também alegre por causa [220] de estranheza (a
estranheza como determinago da errancia, ao invés da alienacéo) °.

A esse pathos corresponde uma ldgica, um logos. E que a “forma menor” do
aforismo ndo deve ser reminiscéncia ou arcaismo, coleta de pedacos que sobreviviam de
um todo passado, mas meio adaptado para a exploracdo do mundo atual, de suas lacunas e
de suas constelacfes. A logica é uma logica probabilista que ndo remete a propriedades ou
a classes, mas a casos. Dai a importancia de um signo ambiguo (ou/e) que deve demarcar

a0 mesmo tempo a conjuncéo (e), a disjungéo (ou), e a exclusdo (nem). Quando Axelos

redne formulas do tipo: “metafisicamente antimetafisico...”, *“acordo discordante”,
“admirar-se, no entanto, sem admira¢do...”, “um caranguejo que come outro é comido por
um terceiro...”, “quem manipula é manipulado...”, deve-se ver nisso, nao faceis

transformagdes dialéticas, monotona identidade de contrérios, mas sequéncias de casos

aleatorios, onde a conjuncéo e a disjuncdo, a disjun¢do ou a conjuncdo substitui a forma do

*J.M., p. 266.
>J.M., p. 254.
¢J.M.,, p. 273.
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juizo existencial e atributivo que era a base da dialética (é, ndo é). “Se o ha e o0 é ndo nos
irritam mais, se 0 ndo ha e o0 ndo é ndo aparecem para nds como uma simples privacéo...””.
A dialética hegeliana, e ainda a marxista, talvez mesmo heideggeriana, evoluem segundo
as categorias do ser, do ndo-ser e do Uno-Todo. E o que pode fazer o Todo a ndo ser
totalizar o nada, e aniquila o nada ndo menos que o ser? “O niilismo aniquila o nada, pois
ele deixa 0 nada impensado®.” Por mais que alguém se perturbe e se angustie a fim de
imaginar esse nada que é a mesma coisa que o Todo, ele permanece impensado no
niilismo. O niilismo &, de fato, a determinacdo universal da modernidade, do mesmo modo
que a platitude é o movimento da erréncia. Axelos diz e mostra constantemente que “ndo se
trata absolutamente de frear o processo”, de lutar contra a platitude ou de vencer o
niilismo®. [221] Mas esse nihil, esse nada do niilismo permanece impensado como
conflagracdo total universal ou fim do mundo, e é ele igualmente que subtrai e dispersa seu
préprio movimento, iluminando aqui e acold o fogo local desses fragmentos onde o
niilismo j& estd vencido por ele mesmo, evitado por ele mesmo. Isso é o que faz Axelos
dizer: “sempre recomecar. Até a explosdo fatal e final - que vira bem mais tarde do que se
pensa”. O pensamento planetario ndo tem outra légica: ele se quer e se apresenta como uma
politica, uma estratégia. Axelos gosta de considerar alguns livros que ele publica na cole¢do
“Argumentos” como estados instaveis do pensamento planetario com que sonha'®. Um dos
primeiros livros dessa colegdo € Da guerra, de Clausewitz. Mostrou-se recentemente como,
para além de Clausewitz, a identidade moderna do estratégico e do politico, na perspectiva
do niilismo termonuclear, produzia “a guerra destotalizada e dispersa: guerras e/ou acordos

limitados™*!

. Quando a politica americana para 0 mundo invoca uma teoria dos jogos, a
revolucdo responde com quatro ou cinco Vietnans. Heraclito estrategista, filosofo do
combate: Heraclito diz que todas as coisas se tornam fogo, mas com certeza ele ndo pensa
em uma conflagragdo mundial, ele a deixa impensada como o nada do niilismo, e mostra o

niilismo necessariamente vencido por ele mesmo ou por seu “impensado”, nos fogos locais

"V.P.P., p. 295. E curioso que, para dar apoio a sua critica da linguagem funcional e unidimensional, Marcuse
contenta-se em invocar uma concepgdo inteiramente tradicional do juizo de existéncia e de atribuicdo
(L’Homme unidimensionnel, Paris, p. 119 ss.). Veremos mais a frente o uso que faz Axelos das nogdes de
Marcuse, “unidimensional” e “multidimensional”.

8J.M.,, p. 412.

*V.P.P,p.312.

AR, p. 160 sq.

11 Cf. André Glucksmann, Le discours de la guerre, L’Herne, p. 235-240.
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que unem os viventes da terra'?. Ndo ha mais fisica e metafisica, psicologia e sociologia no
pensamento planetario, nada além de uma estratégia generalizada.

Nossa diferenca com relacdo a Clausewitz, mas também com relagdo a Hegel, [222]
com relacdo a Heidegger, e mesmo ainda com relacdo a Heréclito... Porque nds pensamos
sem origem, e sem destinacdo, a diferenga torna-se o pensamento mais alto, mas nds ndo
podemos pensa-la entre duas coisas, entre um ponto de partida e um ponto de chegada, nem
mesmo entre o ser e 0 ente. A diferenca ndo pode ser afirmada como tal sem corroer os
termos que param de reté-la, sem que ela mesma pare de passar por termos que lhe séo
atribuidos. A diferenca é o verdadeiro logos, mas o logos € a errancia que suprime 0s
pontos fixos, a indiferenca € seu pathos. A diferenca sai e entra em uma fenda que engole
todas as coisas e 0s seres. Onde passa a diferenca? pergunta Axelos, um olho miope, um
olho presbita, hipermetrope. “Qual linha separa o horizonte do visivel da harmonia
invisivel?”  Onde o ritmo muda? “No grande espaco englobante e ndo em tal lugar
preciso?” Axelos traga um comentario de Anaxagoras que ndo cessa de retomar a questdo:
onde passa, onde esta a falha? “H& de um lado um Nous sem mistura, sem amalgama,
autbnomo, e de outro um caos dos entes preexistentes e, em terceiro lugar, um caos
transformado em cosmo pelo Nous? Onde fica a fenda? No caos? Entre o caos e 0 cosmo?
No cosmo? No Nous e em sua posicdo? Em sua acdo? Na composicdo do mundo? Na
exposicdo de Anaxagoras? Em nossa compreensdo?... Fulminados pela explosdo e pela
dispersdo que acompanham as diferencas, nostalgicos e triturados pela e sob a pressdo da
indiferenca, misturando tudo com tudo e, no entanto, rebentos da mistura, como
poderiamos nos, obnubilados por nosso tempo, comunicar com o tempo antigo e com o
jogo do tempo?” 3. Axelos se instala nesse ponto onde a diferenca ndo para de comunicar -
onde a diferenca entre mistura e separacdo é também diferenca na mistura e/ou na
separagdo, e a diferenca “em” Anaxagoras € também nossa diferenga “com” Anaxagoras,

origem e destino, tudo ao mesmo tempo. Assim, seria inexato apresentar Axelos como um

12 Sobre a quest&o “ha conflagracdo mundial segundo Heraclito?” cf. o comentario de Axelos em Héraclite et
la philosophie, Paris, Minuit, 1962, p. 104-105: “A universal conflagracéo, entendida como uma aniquilagéo
integral, proviséria ou definitiva, ndo é uma visao heraclitiana. Se 0 mundo néo foi criado pelo fogo, ndo pode
ser por ele absorvido... O fogo ndo pode vencer e aniquilar os outros elementos, visto que a justica estd na
discérdia e a harmonia na luta. Heraclito, apds haver insultado Homero porque este desejava o fim da
discérdia, ou seja, a destruicdo do Universo, cometeria ele proprio essa suprema inconseqiiéncia de destruir o
Universo, seja por um instante, seja para sempre? Ja que o mundo € fogo, frente ao qual tudo muda e que se
muda frente a tudo, como poderia 0 mundo ser queimado pelo fogo?”

B AR., p. 20-22.
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critico da totalidade por manter apenas um mundo em fragmentos. E verdade que o todo
nunca é concebido como totalizacéo: nem ao estilo platénico, como acéo ordenadora de um
principio uno sobre o [223] caos, nem de uma maneira hegeliano-marxista, como o
processo de um devir que recolhe e supera seus momentos. Mesmo Axelos, que muito fez
na revista e colecdo “Argumentos” para divulgar Luckacs e a escola de Frankfurt na
Franca, quer marcar com “sua” propria diferenca uma concepcdo do Todo. Toda
totalizagdo, o que inclui, principalmente, a do “processo da experiéncia social e historica na
praxis”, parece niilismo para Axelos e parece desembocar nesse nada que permanece
impensado no niilismo. A totalizagdo Ihe parece 0 movimento da platitude burocratica. Mas
se é verdade que esse niilismo é vencido por ele mesmo, no sentido de que esse nada é
pensado, ele deve ser pensado como um Todo - mas um todo que néo totaliza e ndo unifica,
que ndo é suposto por suas partes como unidade perdida e nem mesmo como totalidade
fragmentada, que ndo é também formado nem prefigurado por elas no curso de um
desenvolvimento l6gico ou de uma evolugdo organica. Um todo que ndo confia mais na
existéncia e na atribuicdo, mas que vive na conjuncdo e na disjuncdo, na mistura ou na
separagdo, confundindo-se com a caminhada imprevista em todas as direcOes, rio que
arrasta 0s objetos parciais e faz variar suas distancias, com isso constituindo, segundo a
expressdo de Blanchot, essa nova relagdo com o Fora que se tornou hoje o objeto do
pensamento. Neste sentido, Axelos pode situar todos os seus livros sob o signo do “ser em
devir da totalidade fragmentaria”, e, no momento em que ele escreve por aforismos, dizer
que o aforismo e o sistema sdo a mesma coisa, Todo-Fragmento sempre fora de si mesmo
que se lanca tanto na falha de Anaxagoras quanto nos fogos locais de Heréclito™.

O Jogo do mundo conta uma histéria planetaria. As forgas elementares do trabalho e
da luta, da linguagem e do pensamento, do amor e da morte comp8em as grandes poténcias
dos mitos e das religides, da poesia e da arte, da ciéncia e da filosofia. Mas a técnica em
curso em todas essas poténcias opera uma planificacdo generalizada que as faz entrar em
crise, e pde a questdo de seu destino planetario. Dir-se-ia, [224] a0 mesmo tempo, que um
unico codigo subsiste, 0 da tecnicidade, e que mais nenhum codigo é capaz de cobrir o
conjunto do campo social. No ser planetario, a terra voltou a ser plana. Ora, esse

14 Cf. o prefacio de Axelos a Histoire et conscience de classe.
5 Além desses dois textos sobre Heraclito e Anaxagoras em A.R., cf. V.P.P., La pensée fragmentaire de la
totalité chez Pascal et Rimbaud et la poésie du monde planetaire.
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esmagamento das dimensdes anteriormente preenchidas pelas poténcias, esse achatamento
que reduz as coisas e 0s seres ao unidimensional, em suma, esse niilismo tem o efeito
bizarro de restituir as forgcas elementares a elas mesmas no jogo bruto de todas as suas
dimensdes, de liberar esse nada impensado em uma contra-poténcia que é a do jogo
multidimensional. Do mais infeliz dos homens, ndo se dird que ele é alienado ou trabalha
para as poténcias, mas que ele é sacudido pelas forcas. Mesmo a politica planetéaria
americana, em seu papel de policia agressiva, também se sistematiza e se fragmenta na
teoria dos jogos. E os esforgos da revolugdo somente podem responder a ela por meio de
estratégias locais, que revidam cada golpe, inventando defesas, iniciativas, novos
estratagemas. Desde o inicio de sua obra, Axelos leva ao ponto mais alto esse conceito de
jogo. Ele foi um dos primeiros (juntamente com Fink), a superar a concepc¢éo tradicional de
jogo. Esta fazia do jogo uma atividade humana especifica e circunscrita, definida por
oposicao a outras poténcias e outras forcas (o real, o Util, o trabalho, o sagrado... etc.). Aqui
mesmo Jacques Ehrmann analisou recentemente todos os postulados dessa concepgao
tradicional que procura definir o jogo isolando-o da realidade, da cultura, das coisas
sérias™®. A esse isolamento opde-se a tentativa de Fink: ele mostra como o Jogo expande-se
sobre o universo, confunde-se com ele, a medida que se vai da interpretagdo metafisica que
desvaloriza e isola os jogos, a interpretagdo mitica do jogo como relacdo com o mundo,
para alcancar enfim um Jogo como ser, todo do mundo e sem jogador'’. Sem divida,
Axelos aceita essa distin¢cdo dos jogos com relacédo aos homens, do jogo no mundo e do
jogo do mundo. Mas ele a faz sofrer a transformacéo que ele opera em geral sobre todos
[225] os conceitos heideggerianos, onde 0 mundo d& lugar ao planetério, “a inspecdo” a
estratégia, e ser e a verdade a erréncia. Axelos estd para Heidegger, assim como Zen esta
para Buda. Axelos ndo parte do jogo do homem (fenomenologicamente) para vé-lo capaz
de simbolizar o jogo do mundo (ontologicamente). Ele parte de um dialogo, de um jogo
planetéario que reconecta o jogo do homem ao jogo do mundo. Ele torna plena de sentido a

formula: 1sso joga, sem jogadores. Com ele, a superacdo da metafisica atinge o sentido que

16 Cf. Jacques Ehrmann, “L’homme en jeu”, Critique, n® 266. As cinco teses de Ehrmann ao fim de seu artigo
correspondem a concepcao de Axelos: 1° O jogo nédo é do sujeito; 2° 0 jogo é comunicacao; 3° 0 jogo € espiral
espaco-tempo; 4° o jogo é finito e ilimitado, porque ele proprio traca os limites; 5° o0 jogo implica e explica o
fora de jogo (hors-jeu).

7 Eugen Fink, Le Jeu comme symbole du monde, Paris, Minuit.
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Ihe atribuia Jarry conforme a etimologia, “patafisica”, gesto planetario do doutor Faustroll

do qual pode vir agora a salvacéo da filosofia.

Tradugéo de

Hélio Rebello Cardoso Junior
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[285]
25
“AQUILO QUE OS PRISIONEIROS ESPERAM DE NOS...” °-
[1972]

Algo de novo acontece nas prisdes e em torno das prisdes. Os detentos decidem as
formas que eles devem dar a sua agdo coletiva no interior de tal ou qual prisdo (por
exemplo, a comecar de Toul, panfleto de adverténcia em Melun, greve de trabalho em

DLa - Através dessa

Nimes, quebra de material e ocupacdo de telhados em Nancy)
variedade, porém, aparece uma série de reivindica¢des precisas que ndo se dirigem nem
mesmo a administracdo penitenciaria, mas diretamente ao poder e conclamando o povo
a faze-lo. Essas reivindicagdes comuns dizem respeito essencialmente a censura: sobre a
"sala de audiéncias" e sobre a "solitaria” como repressdo bruta sem defesa alguma
possivel do prisioneiro; sobre a exploracdo do trabalho na prisdo; sobre a liberdade
condicional, a proibigdo de folgas e o registro judiciario; sobre a formacdo de comissdes
de controle independentes do poder e da administracdo. [286]

A prépria pena e o aprisionamento ndo foram ainda colocados em questdo; e, no
entanto, uma frente de luta politica ja passa pelas prisdes. Que a prisdo seja assunto de
classe, que ela concirna sobretudo a classe operaria, e que ela esteja ligada ao mercado
de trabalho (a repressao serd tanto maior, notadamente sobre 0s jovens, quanto maior for

a ameaca de desemprego, e quanto menos necessidade se tiver deles no mercado de

PL e Nouvel Observateur, 31 de janeiro de 1972, p. 24. No inicio de 1971, Deleuze se junta ao GIP
(Grupo de informagdao sobre as prisdes) formado em 1970 por iniciativa de D. Defert e M. Foucault. Ap6s
a dissolucdo do GIP em dezembro de 1972, foi criada a ADDD (Associacdo de defesa dos direitos dos
detentos) com a qual colabora Deleuze (em companhia de Daniel Defert, Jean-Marie Domenach,
Dominique Eluard, Vercors). Em junho de 1971, Deleuze havia escrito um breve comunicado sobre o
caso Jauber publicado no suplemento de La Cause du Peuple-J'accuse. (O jornalista Alain Jauber,
espancado num furgdo da policia quando procurava acompanhar um ferido apds uma manifestacéo, foi
acusado de bater em agente e feri-lo). Sobre todas essas questfes, pode-se consultar P. Artiéres (dir.), Le
groupe d'information sur les prisons: archives d'une lutte 1971-1972, Paris, IMEC Editions, 2002.

® Em dezembro de 71 e em janeiro de 72, mais de uma trintena de revoltas se produziram nas prises de
Toul, Nancy e Lille. Em 18 de janeiro, Deleuze participa com Jean-Paul Sartre, Claude Mauriac, Michéle
Vian, Alain Jauber e mais umas quarenta pessoas, ao sit-in organizado por Michel Foucault no hall do
ministério da Justica.

P2 Em dezembro de 1971 e em janeiro de 1972, mais de uma trintena de revoltas se produziram nas
prisdes de Toul, Nancy e Lille. Em 18 de janeiro, Deleuze participa com Jean-Paul Sartre, Claude
Mauriac, Michele Vian, Alain Jauber e mais umas quarenta pessoas do sit-in organizado por Michel
Foucault no hall do ministério da Justica.
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trabalho) - eis a tomada de consciéncia que a cada dia ocorre mais claramente nas
prisdes. O principio essencial enunciado pelos detentos de Melun é que "a reinsercao
social dos prisioneiros seria obra dos préprios prisioneiros".

N&o basta uma base popular ativa no interior das prisdes; é preciso também uma
base popular no exterior, ativa, e que sirva de apoio as reivindicacfes e as propague. O
GIP ndo é, como gostaria 0 ministro Pleven e o jornal Minute, um grupo subversivo a
inspirar de fora as acfes dos prisioneiros. Ele também ndo é, como gostaria o Sr.
Schmelck, presidente da comissdo de inquérito de Toul, um grupo de intelectuais
sonhadores. Ele se propde organizar a ajuda exterior ativa, que deve ser animada,
primeiro, pelos antigos detentos e pelas familias dos detentos, mas que deve reunir cada
vez mais trabalhadores e democratas.

Também nesse sentido, algo de completamente novo estd em vias de se produzir.
Em Toul, Lille e Nancy, entre outras cidades, produz-se um novo tipo de reunido, que
ndo tem nada a ver com o género "confissdo publica”, que também nédo é do tipo de
comicio classico: antigos prisioneiros, estabelecidos na prépria cidade onde cumpriram
suas penas, vém dizer aquilo que lhes fizeram, o que viram, maus-tratos, represalias,
falta de cuidados médicos etc. Trata-se da critica personalizada, a respeito da qual o
relatério do Dr. Rose, em Toul, dava o exemplo, juntando-se assim a causa dos
prisioneiros.”? [287]

Foi o que ocorreu em Nancy, numa reunido extraordinaria que reuniu um publico de
mil pessoas, sobre a qual toda a imprensa se calou.

Foi 0 que aconteceu em Toul, quando os guardas, que estavam sentados nas Gltimas
filas, vaiavam, e s6 foram coagidos ao silencia pelos antigos detentos que nao hesitaram
em dizer porque foram presos, ndo hesitaram em reconhecer este ou aquele guarda,

lembrando-lhes de tal ou qual brutalidade. "Eu o reconhego", frase com a qual o0s

P O Dr. Edith Rose, psiquiatra da central Ney de Toul, redigiu um relatério sobre as condicdes de
detencdo das prisdes: torturas, suicidios, punic¢des, uso de tranquilizantes etc. Foucault & longas passagens
do relatério durante uma conferéncia de impressa em Toul, em 16 de dezembro de 1971 e, com alguns
amigos, compra uma pagina do jornal Le Monde para torna-lo pablico antes do resultado da investigacao
oficial do Sr. Schmelck. A partir desse relatorio, Deleuze redige uma nota, "A proposito dos psiquiatras
nas prisdes”, no boletim da APL de 9 de janeiro de 1972 — na qual conclama psiquiatras e psicanalistas,
"testemunhas incOmodos" nas prisdes, a denunciar "o regime penitenciario na Franca". O Dr. Rose sera
destituido da administragdo penitenciaria.
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guardas procuravam intimidar os detentos, tornava-se a frase pela qual os detentos
calavam os guardas.

Chega o dia em que nenhum guarda podera bater num prisioneiro sem que, no dia
seguinte ou um més depois, ele seja publicamente denunciado por aquele em quem
bateu ou por uma testemunha, na propria cidade em que isso ocorreu. Os antigos
prisioneiros, como 0s prisioneiros atuais, param de ter medo e vergonha.

Diante de um tal movimento, o poder s6 encontra como resposta 0 andincio de uma
repressdo ainda maior (CRS sempre pronta a intervir nas prisdes), e reformas
administrativas (em que os prisioneiros e antigos prisioneiros ndo tém direito a dar sua
opinido). Trata-se de outorgar poderes aos chefes de policia: o que significa, mais uma
vez, para 0 Ministro da Justica, a transferir as responsabilidades para o Ministério do
Interior. Entre as reformas Pleven®-° e as reivindicagdes mais moderadas dos proprios
prisioneiros, ha um abismo que exprime as relac6es de classe, de forga e de poder em

toda sua nudez.

Tradugéo de
Tiago Seixas Themudo

BLe A5 reformas Pleven, consecutivas ao relatério Schmelck sobre as revoltas de Toul, visavam a melhoria
das condices de detencdo, cantinas, passeios, etc.
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[299]
27
APRECIACAOP-
[1972]

O livro de Lyotard é ao mesmo tempo disperso, fugidio em todos os sentidos e,
todavia, fechado como um ovo. O texto é ao mesmo tempo lacunar e enxuto, flutuante e
ligado. Discours, figure: nele, as figuras, mesmo as ilustracdes, sdo parte integrante do
discurso; elas se insinuam no discurso, a0 mesmo tempo em que o discurso retorna as
operagbes que as tornam possiveis. Esse livro € construido sobre duas extensdes
heterogéneas que ndo se espelham, mas que asseguram uma livre circulacdo de energia
de escrita (ou de desejo?). Um ovo: meio interior variavel sobre uma superficie movel.
Esquizo-livro que, através de sua técnica complexa, atinge a uma elevadissima clareza.
Como todos os grandes livros, dificil de se fazer, mas ndo dificil de se ler.

A importancia desse livro esta em ser ele a primeira critica generalizada do
significante. Ele ataca essa nogdo que tem exercido ha muito tempo uma espécie de
terrorismo nas belas-letras e tem até mesmo contaminado a arte ou nossa compreensao
da arte. Finalmente, um pouco de ar puro sob os espacos retrancados. Ele mostra que a
relagdo significante-significado encontra-se ultrapassada em duas dire¢des. Em direcéo
ao exterior, do lado da designacéo, é ultrapassada pelas figuras-imagens: pois ndo sao as
palavras que sdo signos, mas elas fazem signos com os objetos que elas designam,
objetos cuja identidade elas quebram para neles descobrir um contetdo oculto, uma
outra face que ndo se podera ver, mas que, em contrapartida, fara “ver” a palavra (as
belissimas paginas sobre a designa¢do como danga, e a visibilidade da palavra, a palavra
como coisa visivel, distinta a0 mesmo tempo da sua legibilidade e da sua audicao). E a
relacdo significante-significado encontra-se ainda [300] ultrapassada de uma outra
maneira: em direcdo ao interior do discurso, ultrapassada por um figural puro que vem
agitar os desvios codificados do significante, que vem introduzir-se neles e, também ai,

trabalhar sob as condicOes de identidade de seus elementos (as paginas sobre o trabalho

Pt | a Quinzaine littéraire, n® 140, 1-15 de maio de 1972, p. 19. (Sobre o livro de Jean-Francois Lyotard,
Discours, figure, Paris, Klincksieck, 1971. Discours, figure é a tese de Doutorado de Estado de Lyotard.
Deleuze foi um dos membros da Banca Examinadora.
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do sonho, que violenta a ordem da palavra e quebra o texto, fabricando novas unidades
que nado sdo linglisticas, que sdo outros tantos rébus sob os hierdglifos).

Em todos os sentidos, o livro de Lyotard participa de uma antidialética que opera
uma reversdo completa da relagéo figura-significante. Nao sdo as figuras que dependem
do significante e dos seus efeitos; ao contrario, € a cadeia significante que depende dos
efeitos figurais, que depende das figuras ndo-figurativas que fabricam configuracdes
variaveis de imagens, que pdem linhas a fluir e as cortam segundo pontos singulares,
destrogando e torcendo tanto os significantes quanto os significados. E tudo isso ndo é
apenas dito por Lyotard, ele o mostra, faz ver, torna-o visivel e movel: destruicdo de

identidades que leva o leitor numa profunda viagem.

Tradugéo de
Luiz B. L. Orlandi
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[320]
29
HELENE CIXOUS
OU A ESCRITA ESTROBOSCOPICAP-
[1972]

Ha alguns anos, Hélene Cixous leva adiante uma obra subterranea, mal conhecida,
malgrado o prémio Médicis de 1969 que recebeu por seu livro Dedans®-*. Uma obra na
qual se mesclam estreitamente a ficgdo, a teoria, a critica. Héléne Cixous escreveu um belo
livro sobre o Exilio de James Joyce P-". A primeira vista, toda a sua obra é de descendéncia
joyceana: narrativa que vai se fazendo e se auto incluindo ou se tomando por objeto, com
autor “plural” e sujeito “neutro”, neutro plural, simultaneidade das cenas de todo tipo,
historico e politico, mitico e cultural, psicanalitico e linguistico. Mas esta primeira vis&o,
totalmente presa a aparéncia, talvez possa criar um mal entendido, como a dupla impressédo
de que Hélene Cixous seja uma autora demasiada dificil e que também se situe nas
correntes bem conhecidas da literatura atual. A verdadeira novidade de um autor sé se
descobre quando se consegue colocar-se no ponto de vista que ele mesmo inventou e em
relacdo ao qual ele se torna de facil leitura, levando consigo o leitor. Ai estd o mistério:
toda obra verdadeiramente nova é simples, facil e alegre. Vejam Kafka, vejam Beckett.

O mistério Héléne Cixous, tal como se vé no seu Ultimo livro Neutre: um autor tido
como dificil pede, geralmente, para ser lido lentamente: aqui, ao contrario, € a obra que nos
pede para ser lida “depressa”, e, mesmo quando isso requer uma releitura, esta sera feita
cada vez mais depressa. As dificuldades que um leitor lento poderia sentir [321]
desmancham-se na crescente velocidade da leitura. E que acreditamos que Héléne Cixous
inventa uma nova escrita original, dando-lhe um lugar bem particular na literatura moderna:

uma espécie de escrita estroboscopica’, na qual a narrativa se anima e os diferentes temas

PL | e Monde , n° 8576, 11 de agosto de 1972, p.10. (Sobre o livro d’H. Cixous, Neutre, Paris, Grasset, 1972.)
PLa H. Cixous, Dedans, Paris, Grasset, 1969.

PLb H Cixous, L exil de James Joyce ou I’art du remplacement, Paris, Grasset, 1968.

! Estroboscopia: Método que consiste em iluminar uma cena de maneira descontinua. O efeito produzido
depende da frequiéncia das cintilagfes e dos movimentos que animam a cena.
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entram em conexd e as palavras formam figuras variadas segundo as precipitadas

velocidades de leitura e de associagao.

A extrema importancia de Paul Morand, mal percebida hoje, estd em ter ele
introduzido, por volta de 1925, a velocidade na literatura, no préprio estilo, em relacdo com
0 jazz, com o automdvel e o avido. Hélene Cixous inventa outras velocidades, as vezes
loucas, em relacdo com os dias de hoje. Neutre ndo péara de dizé-lo: mesclar as cores de tal
maneira que, através de movimentos, elas produzam nuances e tinturas desconhecidas.
Escrita por segundo, por décimo de segundo: “A regra é simples: passar de um tronco ao
outro, seja trocando 0s corpos ativos, seja trocando 0s seus termos suplentes, seja trocando
0s nomes dos termos que funcionam dois a dois. Tudo isso se executa tdo depressa que é
dificil ver do exterior qual das trés operagBes esta ocorrendo, e se ha transporte de uma
arvore a outra por corpos ou por nomes. O efeito do movimento é tal que, por
estroboscopia, as arvores produzem uma espécie de polo liso ou apenas riscado de escuros
tracejados verticais, espectros das geracOes: Papel... Cada um atua o outro: Seja o
enunciado ‘Nenhum é Sem o seu Outro : Sans&o o assombra’ * "R |

Qual é, portanto, o efeito criado por Hélene Cixous? A matéria do Neutre € feita de
elementos associados: elementos ficticios, fatos de desejo, elementos fonol6gicos feitos de
letras, elementos lingiisticos feitos de figuras, elementos criticos feitos de citacdes,
elementos ativos feitos de cenas etc. Esses elementos formam um conjunto imovel,
complexo, dificil de se decifrar, “neutro”, enquanto nos atemos a velocidade = 0. Em
velocidades intermediarias, eles entram em correntes que se rebatem e os abatem sobre tal
ou qual conjunto determinado, constituindo histérias distintas ou versdes distintas de uma
historia. E, em velocidades cada vez maiores, eles acedem a um perpétuo deslizamento, a
uma extrema rotagdo que os impede [322], portanto, de se assentarem sobre um conjunto
qualquer, levando-os sempre mais rapido através de todas as histdrias. Em suma, trata-se de
uma leitura que funciona segundo as velocidades de associacdo do leitor. Por exemplo, a
extraordinaria cena da morte do filho, que varia pelo menos em trés graus. Ou entdo, as
paginas comicas nas quais se vé a letra F contaminar as palavras vizinhas, vencé-las pela

velocidade. Prazer que sai de um livro-droga, inquietante estranheza, segundo uma nogao

NRT [Atencéo ao jogo sonoro em francés: “Aucun n’est Sans son Autre: Samson le hante”].
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freudiana que Hélene Cixous ama: em todos os sentidos, ha de se ler Neutre, o quanto antes

e de maneira tensa, como em um mecanismo moderno de preciséo decisiva.

Tradugéo de
Fabien Lins
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31
"E QUANTO A VOCE? QUE SAO SUAS 'MAQUINAS DESEJANTES’?"P*
[1972]

Os leitores da revista Temps Modernes encontrardo aqui um estranho dossié. Pierre
Bénichou expde alguns resultados de sua pesquisa sobre 0s masoquistas (os "verdadeiros"
masoquistas, aqueles que se infligem tratamentos muitas vezes graves e sanguinarios). Mas,
para essa pesquisa, ele ndo se dirige aos masoquistas, ndo os leva a falar. E, todavia, eles
falariam de bom grado. Mas, ao falar, eles entrariam num circuito pré-formado, pré-
fabricado: o circuito de seus mitos e fantasmas, e até mesmo o circuito de uma psicanalise
sobre a qual, atualmente, todo mundo tem uma idéia mais ou menos precisa, de modo que,
de antem3o, cada um sabe vagamente aquilo que dele se espera, e responde Edipo ou papai-
mamade logo que € interrogado. Enfim, todo esse mundo de interioridade do qual ja estamos
profundamente enfadados.

Pierre Bénichou substitui a trindade psicanalitica pai-mae-eu por uma trindade bem
diferente, tira-prostituta-cliente. Seria precipitado dizer que ambas sdo a mesma trindidade.
Em vez do sujeito que fala e do psicanalista que eventualmente escreve para publicacfes
cientificas, tem-se o sujeito que nao fala, que ndo tem o direito de falar; ele apenas escreve,
escreve as suas aspiragdes e seus pedidos, passa um pequeno bilhete no qual emite criticas
sobre a Gltima sessdo e expde 0s seus projetos para a proxima. Em contrapartida, a
prostituta e o tira falam. A pesquisa de Pierre Bénichou acrescenta a psicanalise aquilo que
atualmente lhe faz tanta falta: uma nova relagdo com o Fora.

E tudo o que se quer espera no que concerne a relagdo psicanalitica: uma inverséo,
uma caricatura, um extraordinario [338] retraimento. O masoquismo € a perversdo por
exceléncia que passa pela forma de um contrato, mesmo que seja proprio desse contrato ser
a cada vez transbordado, desviado pelo capricho ou pela autoridade superior da toda
poderosa "Dona da casa". (Pierre Bénichou faz referéncia ao pagamento mensal que da
direito a um nimero determinado de sessdes.) E que, como na psicanalise, o contrato toma

aqui uma dimensdo que ndo encontra equivalente alhures: ndo ha mais distingdo possivel

Pt Introdugéo ao texto de Pierre Bénichou, " Sainte Jackie, Comédienne et Bourreau", Les Temps Modernes,
n° 316, novembro de1972, pp. 854-856.
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entre as partes contratantes e o objeto sobre o qual o contrato incide. Como diz Pierre
Bénichou, " o desvio sexual propriamente dito € o Unico dominio no qual instaura-se uma
relacdo direta. A prostituta faz mais que fornecer um objeto, ela é esse objeto. Matéria viva
que escuta, grava, responde, questiona, decide; droga que fixa a sua propria dose, bola da
roleta que escolhe a casa na qual vai parar, obviamente, sempre a errada. Ela tudo viu, tudo
ouviu ... E nada entendeu ? Pouco importa, ela conta, ela sabe do que estad falando, ela
"conhece". Das duas relagdes, a perversa e a psicanalitica, qual delas desfigura a outra?
Durante muito tempo a psiquiatria foi uma disciplina normativa, falando em nome
da razdo, da autoridade e do direito, numa dupla relagdo com os asilos e os tribunais.
Depois veio a psicanalise como disciplina interpretativa: loucura, perversdo, neurose;
procurava-se descobrir o que isso "queria dizer", por dentro. Hoje, reclamamos os direitos
de um novo funcionalismo: ndo mais o que quer dizer, mas como isso marcha, como isso
funciona. E como se o desejo ndo quisesse dizer mais nada e fosse um agenciamento de
pequenas maquinas, maquinas desejantes, sempre numa relagdo particular com as grandes
maquinas sociais e as maquinas técnicas. E quanto a vocé? Que sdo suas maquinas
desejantes? Num dificil e belo texto, Marx invocava a necessidade de pensar a sexualidade
humana ndo apenas como uma relagcéo entre dois sexos humanos, masculino e feminino,
mas como uma relagdo "entre 0 sexo humano e o sexo ndo humano"P-® Ele,
evidentemente, ndo se referia aos animais, mas ao que ha de ndo-humano na sexualidade
humana: as méquinas [339] do desejo. Talvez a psicanalise tenha permanecido numa idéia
antropomorfica da sexualidade, e isso até na sua concepcdo do fantasma e do sonho. Um
estudo exemplar, como o de Pierre Bénichou, apresentando maquinas masoquistas reais
(também existem maquinas parandicas, maquinas esquizofrénicas reais etc.), abre o

caminho para tal funcionalismo ou para uma analise, no homem, do "sexo ndo humano".

Tradugéo de

Fabien Lins

PLa K Marx, Critique d e la philosophie de I'Etat d e Hegel, in (Euvres complétes, 1V, Paris, Gallimard,
coll."Bibliotheque de la Pléiade", pp. 182-184.
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[340]
32
SOBRE AS CARTAS DE H.M P-*
[1973]

Em sua maioria, as prisdes estdo povoadas de jovens, « pequenos delinglentes »,
com ou sem trabalho, desempregados, marginais de todo tipo. Como muitos magistrados o
reconhecem privadamente, eles nada tém a fazer na prisdo; o relatério Arpaillanges °-,
conservado em sigilo, o confirma. Um inspetor de pericia ousara dizer a H.M. : « A prisdo
ndo é a solucdo para seu problema. » Gostariamos de perguntar ao inspetor de pericia para
quem e para qual problema a prisdo é uma « solucdo ». Através de um sistema muito
preciso de policia, de fichamento, de controle, que lhes retira qualquer possibilidade de
escapar as conseqiiéncias de uma primeira condenacdo, esses jovens sao levados a voltar
rapidamente a prisdo depois de terem saido dela. Suas condenagdes se sucedem, colando-
Ihes a etiqueta de « irrecuperaveis ».

Atualmente, para esses jovens a fronteira € muitas vezes estreita entre uma tentagdo
permanente de suicidio e o nascimento de uma certa forma de consciéncia politica que se
desenvolve na propria prisdo. Para eles ndo se trata de incriminar vagamente a sociedade ou
a fatalidade, menos ainda de tomar boas resolucdes, mas sim de fazer a anélise vivida dos
mecanismos personificados que ndo param de empurré-los a casa de corre¢do, ao hospital, a
caserna, a prisdo. Nascida [341] da soliddo, a necessidade de escrever aos proximos, aos
amigos, alimenta essa reflexdo politica de novo género, no qual tendem a se apagar as
distingdes tradicionais entre o publico e o privado, 0 sexual e o social, a reivindicacao
coletiva e 0 modo de vida pessoal. Em muitas das cartas de H.M., a escrita muda
progressivamente, na pele de Mandrax — « Mandrax o Magnifico », e da testemunho de
personalidades complementares ou opostas que se agitam no_detento, todas participando do

DL

* Suicides dans les prisons en 1972, Paris, Gallimard, coll. « Intolérable », 1973, p. 38-40. Esse texto — ndo
assinado, conforme os principios do GIP - foi escrito com Daniel Defert, sociélogo, companheiro de Michel
Foucault e co-fundador do GIP. Ver a nota de apresentagdo do texto n° 25.

PLa pierre Arpaillanges, Diretor dos Assuntos Criminais e do indulto no ministério da Justica desde a entrada
em funcdo de Pleven em junho de 1969, redigiu em junho de 1972 um relatério muito critico sobre o
funcionamento do sistema penitenciario (disfuncdo das prisdes, superlotacdo etc.). Ainda secreto no momento
em que Deleuze e Defert escreviam este texto, serd tornado pablico pelo ministério em 1973.
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mesmo « esfor¢o de reflexdo ». O suicida venceu; poderia ter sido de outra maneira se a
medicina penitenciaria ndo fosse um simples prolongamento vigilancia policial repressiva.
Essa correspondéncia é exemplar porque, através das qualidades de alma e de pensamento,
diz justamente aquilo em que pensa um prisioneiro. E ndo é aquilo em que se acredita
ordinariamente.

Essas cartas ruminam todo tipo de coisa que obcecam: me escreve, se Vocé soubesse
0 que é uma palavrinha sé..., coloca um selo de trinta francos, ndo vale a pena dar nosso
dinheiro aos P. e aos T., estou escrevendo como um nojento, minha médo estad machucada,
quebraram 0 meu gesso e ndo o puseram de volta, « talvez tenham sido as pessoas de bem
que mais mal me fizeram », Mandrax, acho que vou delirar...FREEDOM, déem-me alguns
livros, L’Anti-Psychiatrie, o Saint-Genet de Sartre...Essas cartas falam de todos os tipos de
vontade de fugir, como de viver. Ndo uma evasdo impossivel. Mas fugir das armadilhas da
policia que o levaram a prisdo. Fugir para a India, para onde queria ir antes de sua Gltima
detencdo. Fuga espiritual & maneira de Krishna. Ou entdo, fugir na prisdo mesmo, sem sair
do lugar e fugir de si mesmo, desfazendo certos personagens que o habitam, fugir ao modo
dos esquizofrénicos e da antipsiquiatria. Fugas ao estilo de Genet, na qual trata-se de « ficar
cool » com relagéo ao sentimento de perseguicdo que ele sente crescer nele, e que ele sabe
ser provocado por perseguices mais do que reais. Fugas comunitarias em que a
« comunidade » opde-se as « micro-sociedades hippies que s6 fazem imitar a sociedade
fascista ». Ou ainda, fugas ativas, com um sentido politico, como as de Jackson °*, em que
ndo se foge sem buscar armas, sem atacar : « Eu ndo tenho advogado e ndo sei se [342]
contarei com um, pois ndo quero um advogado que venha chorar e implorar a cleméncia da
justica. Quero um advogado que venha gritar, xingar... ». “Cheguei ao fundo da angustia,
ndo vou pedir a indulgéncia do tribunal, mas vou berrar a injustica, vou proclamar a
corrupcdo policial... , vou te deixar pois o delirio me espreita e eles vao usar estas cartas
para me afundar... » E se nada mais é possivel, fugir se matando, « eu vou esperar meu
julgamento, a menos que a vida se torne algo duro demais a suportar e que eu decida nédo

esperar mais nada. E algo que entrevejo todo dia, mas é tdo dificil viver quanto é dificil

P George Jackson era um militante negro americano, detido nas prisdes de San Quentin e Soledad, onde foi
assassinado em 21 de agosto de 1971. Deleuze colabora com outros membros do GIP na redacdo de um
numero especial sobre O Assassinato de George Jackson (L’Assassinat de George Jackson, Paris, Gallimard,
coll. « L’Intolérable », 1971.
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morrer. Bom, vou me deitar e continuar a ler meu livro de Laing, pois, decididamente, ndo
tenho &nimo nenhum hoje » (véspera do suicidio). Ha chances de que diretor e guardas

digam : chantagem, mas leituras e simulag&o.

H.M. era homossexual. Ha pessoas que pensam que um homossexual tem uma
situacdo menos dificil na prisdo, ja que todos se tornardo um. E o contrario. A prisdo é
realmente o ultimo lugar onde se possa ser « naturalmente » homossexual, sem ser pego
num sistema de provas vexatorias e de prostituicdo no qual a administracdo entra
voluntariamente no jogo de dividir entre si os detidos. No entanto, H.M. havia conseguido
tornar-se estimado e querido pelos outros presos, sem esconder nada de sua
homossexualidade. E foi precisamente gracas ao relatério de um vigia, depois de uma
altercagdo, que H.M. foi mandado a solitaria por « flagrante delito». Perguntamos com que
direito a prisdo se permite julgar e punir a homossexualidade.

O prisioneiro pensa que nunca o deixaram tranquilo; e na verdade isso se lhe
acrescenta de novo, com uma obstina¢do constante. Mesmo a prisdo tem ainda uma prisao
malis secreta, mais grotesca e mais dura, a solitaria, que a « reforma » Pleven se cuida para
ndo tocar °-°. Na ocasido de sua condenacdo anterior por tentativa de assalto, e tendo ja
cumprido sua pena, quarenta e cinco dias de multa lhe s&o acrescentados (ndo-pagamento
das despesas da justica) e, logo, no momento de sair, ele é pego novamente devido a queixa
de um guarda que, depois de té-lo derrubado a golpes, afirma ter sido [343] atacado por ele.
Ou entdo, tendo tomado drogas, tendo comegado uma psicoterapia, estando no hospital
ainda por uma outra razdo (hepatite viral), é perseguido no préprio hospital por um
provocador que lhe telefona, implora-lhe para que consiga algumas placas de épio, ndo para
de insistir e 0 denuncia a policia. Como se faz de um usuéario de droga, novo ou antigo, um
« perigoso traficante » - de acordo com as estatisticas da policia e os comentéarios dos
jornais reacionarios do tipo do Aurore. Preso em seguida, nova prisdo preventiva, nova
provocagdo, um « flagrante delito » de homossexualidade o leva a solitaria onde ele se
mata. O que estd em causa ndo € apenas o sistema social em geral com suas exclusdes e
suas condenagdes, mas o conjunto de provocagdes deliberadas e personificadas através das

quais esse sistema funciona, garante a sua ordem, através das quais fabrica seus excluidos e

BL¢ \/er a nota ¢ do texto n°25.
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seus condenados, de acordo a uma politica que é aquela do Poder, da policia e da
administracdo. Algumas pessoas sdo diretamente e pessoalmente responsaveis pela morte

desse detento.

Tradugéo de
Francisca Maria Cabrera
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[344]
33
O FRIO E O QUENTE®-
[1973]

O modelo do pintor é a mercadoria. Todos os tipos de mercadorias: téxteis,
balnedrias, nupciais, eroticas, alimentares. O pintor esta sempre presente, silhueta preta: ele
parece estar olhando. O pintor e 0 amor, o0 pintor e a morte, o pintor e a comida, o pintor e o
carro: mas de um modelo para o outro, a medida de tudo é o Unico modelo Mercadoria que
circula com o pintor. Os quadros, na construcdo de cada qual hd uma cor dominante,
formam uma série. Podemos fazer como se a série se abrisse com o quadro Rouge de
cadmium, e se fechasse com o Vert Veroneése, representando o mesmo quadro, mas desta
vez exposto na galeria do marchand, de modo que o pintor e seu quadro devém eles
préprios mercadorias. Ou podemos imaginar outros inicios e outros fins. De um quadro
para o outro, de qualquer maneira, um passeio que ndao € apenas 0 do pintor através das
lojas, mas uma circulacdo que é a do valor de troca, uma viagem que é a das cores, € em
cada quadro uma viagem, uma circulacéo de tons.

Nada é neutro, nem passivo. No entanto, o pintor ndo quer dizer nada, nem
aprovacao, nem ira. As cores ndo querem dizer nada: o verde ndo é esperanga; nem o
amarelo, tristeza; nem o vermelho, alegria. Nada sendo algo quente ou algo frio, algo
quente e algo frio. Do material na arte: Fromanger pinta, isto é, pdem um quadro em
funcionamento. Quadro-maquina de um artista mecénico. O artista mecanico de uma
civilizagdo: como ele faz o quadro funcionar? [345]

O pintor, acompanhado por um fotégrafo da imprensa, identificou primeiro os
lugares: a rua, uma loja, pessoas. N&o se trata de apreender uma atmosfera. Seria mais uma
iminéncia sempre suspensa, a uniforme possibilidade que surja em qualquer lugar algo
como um novo assassinato Kennedy, dentro de um sistema de indiferencas onde circula o

valor de troca. O fotografo tira varias fotografias incolores, o pintor escolhera aquela que

P In Fromanger, le peintre et le modéle, Paris, Baudard Alvarez 1973 (catalogue d’exposition). Gérard
Fromanger, nascido em 1939, chamou a atencao sobre si em maio de 68 ao expor grandes esferas de plastico
nas ruas de Paris. Mas o texto de Deleuze é consagrado as composi¢cdes monocromaticas para as quais
Fromanger se volta no inicio dos anos 1970.
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Ihe convém. Ele tera escolhido a foto em correspondéncia com uma outra escolha, a de uma
cor dominante Unica tal como ela sai de uma bisnaga (as duas escolhas se confortam). O
pintor projeta a foto sobre a tela, e pinta a foto projetada. Analogia com certas técnicas de
tapecaria. O pintor pinta as escuras, durante horas. Sua atividade noturna revela uma
verdade eterna da pintura: que jamais o pintor pintou sobre a superficie branca da tela, para
reproduzir um objeto funcionando como modelo, mas que sempre pintou sobre uma
imagem, um simulacro, uma sombra do objeto, para produzir uma tela cujo préprio
funcionamento inverte a relacdo do modelo com a copia, e que faz, precisamente, que ndo
haja mais nem copia, nem modelo. Levar a cOpia, e a copia de copia, até o ponto em que ela
se reverte e produz o modelo: Pop’Art ou pintura para um “mais de realidade”.

Portanto, o pintor pinta com a cor escolhida que sai da bisnaga, e que ele mistura
apenas com branco de zinco. Esta cor, em relagdo com a foto, pode ser quente como 0
Rouge Chine vermillonné ou o Violet de Bayeux, fria como o Vert Aubusson ou o Violt
d’Egypte. Ele comecard pelas zonas mais claras (as mais misturadas com branco),
construindo seu quadro numa subida que proibe a0 mesmo tempo as voltas atras, as
manchas e as fusbes. Série ascendente irreversivel feita de superficies de cor uniforme, e
que sobe em direcdo da cor pura jorrada da bisnaga, ou a reencontra, como se o0 quadro
devesse no final entrar na propria bisnaga.

Mas ndo é ainda assim que o quadro funciona. Pois o frio ou o quente de uma cor
definem apenas um potencial, que sé sera efetuado no conjunto das relagdes com outras
cores. Por exemplo, uma segunda cor vem afetar um elemento preciso da foto, um
personagem que passa: ndo somente € mais clara ou mais [346] escura do que a dominante,
mas, quente ou fria por sua vez, ela pode aquecer ou resfriar a dominante. Um circuito de
troca e de comunicacdo comega a se estabelecer dentro do quadro, de um quadro para o
outro. Seguimos o Violet de Bayeux, com uma gama ascendente quente: um homenzinho,
atrés, é constituido verde e frio, para, por oposi¢do, aquecer mais o roxo potencialmente
quente. Nao é suficiente para que a vida passe. Um homem amarelo e quente, na frente, vai
induzir ou re-induzir o roxo, fazé-lo passar ao ato por intermédio do verde, e por cima do
verde. Mas assim o verde frio estd agora sozinho, posto fora do circuito, como se tivesse
esgotado sua funcio de um s6 golpe. E preciso sustenta-lo, recoloca-lo no quadro, reanima-

lo, reativd-lo no conjunto do quadro, com um terceiro personagem azul frio atras do
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amarelo. Acontece, em outros casos, que essas cores secundarias e circulatorias sejam
agrupadas sobre um sO personagem, que elas dividem em fatias ou em arcos. Acontece
também, as vezes, que a foto manifeste um ponto de resisténcia a sua transformagdo em
quadro vivo. Ela deixa um residuo, como em Violet de Bayeux, onde um ultimo
personagem no grupo da frente permanece indeterminado. E ele que sera tratado em preto,
como um duplo potencial atualizando-se tanto num sentido e no outro, ou que pode “fugir”
em direcdo ao azul frio como para o quente roxo. O residuo encontra-se reinjetado no
quadro, se bem que o quadro funciona a partir do desperdicio da foto ndo menos que a foto
a partir das cores constitutivas do quadro.

Devemos levar em conta um outro elemento, presente desde o inicio em todos os
quadros, pulando de um quadro para o outro: o pintor preto, no primeiro plano. O pintor
que pinta no escuro é ele mesmo preto: silhueta macica, arcada saliente, queixo duro e
pesado, cabelo-corda, ele observa as mercadorias. Espera. Mas o preto ndo existe, o pintor
preto ndo existe. O preto ndo € nem um potencial, & maneira de uma cor quente ou fria. Ele
é um potencial em segundo grau, porque é um e outro, frio puxado para o azul, quente
puxado para o vermelho. Este preto que estd ai com tanta forca ndo tem existéncia, mas
uma funcdo primordial no quadro: quente ou frio, ele serd o inverso da cor dominante, ou 0
mesmo que esta cor, para aquecer, por exemplo, [347] o que estava frio. Seja o quadro Vert
Aubusson: o pintor preto olha e ama o modelo sentado, mulher verde morta e fria. Ela é
bonita em sua morte. Entdo, para tornar esta morte quente, é preciso extrair algo do amarelo
incluido neste verde, e para isso insistir no azul como complementar do amarelo, portanto
resfriar esse pintor preto para aquecer a morte verde. (Ver também como, em Rouge de
cadmium clair, as manequins recém casadas sdo muito discretamente providas de caveiras,
e, em Violet de Mars, as mortas porta-maid sdo elegantes vampiros envolvidos numa
relacdo variavel com a silhueta preta). Em suma, o pintor preto tem no quadro duas
funcgdes, seguindo dois circuitos: silhueta pesada imovel parandica que fixa a mercadoria
tanto quanto é fixado por ela; mas também sombra esquizo movel, em deslocamento
perpétuo com relacdo a si mesmo, percorrendo toda a escala do frio e do quente, para
aquecer o frio e resfriar o quente, viagem incessante sem sair do lugar.

O quadro e a série dos quadros ndo querem dizer nada, mas funcionam. Funcionam

com pelo menos esses quatro elementos (e ha muitos outros): a gama ascendente



196

irreversivel da cor dominante que traca no quadro todo um sistema de conexdes, marcado
por pontos brancos; a rede das cores secundarias, que forma, ao contrério, as disjun¢des do
frio e do quente, todo um jogo reversivel de transformacgdes, de reacGes, de inversdes, de
inducOes, aquecimentos e resfriamentos; a grande conjungéo do pintor preto, que inclui em
si 0 disjunto e distribui as conexdes; e, se for preciso, o residuo de foto que reinjeta no
quadro o que ia escapar dele. Uma estranha vida circula, forga vital.

E que ha dois circuitos coexistentes, imbricados um no outro. O circuito da foto, ou
das fotos, que atua aqui como suporte de mercadoria, circulagdo do valor de troca, e cuja
importancia estd em mobilizar alguns indiferentes. Indiferenca dos trés planos do quadro:
indiferenga da mercadoria no ultimo plano, equivaléncia do amor, da morte ou do alimento,
do nu e do vestido, da natureza morta e da maquina; indiferenca dos transeuntes, imdveis
ou fugitivos, como o homem azul e a mulher verde do Violet de Mars, ou 0 homem que
passa comendo diante das noivas; [348] indiferenca do pintor preto no primeiro plano, sua
equivaléncia indiferente a qualquer mercadoria e a qualquer transeunte. Mas talvez este
circuito de indiferengas respectivas, refletidas uma dentro da outra, trocadas uma pela
outra, introduz algo como uma verificacdo: o sentimento que algo ndo esta certo, ndo para
de romper o equilibrio aparente, cada um conduzindo seu préprio negdcio na profundidade
dividida do quadro, a mercadoria com a mercadoria, 0s homens com os homens, o pintor
com o pintor. Circuito de morte onde cada um vai para seu préprio timulo, ou ja esta la.
Mas € neste ponto de ruptura, presente por toda parte, que 0 outro circuito se conecta,
recuperando o quadro inteiro, reorganizando-o, misturando os planos distintos em aneis de
uma espiral que traz o fundo para frente, que faz reagir os elementos uns sobre 0s outros,
num sistema de indugGes simultaneas: circuito vital, desta vez, com seu sol negro, sua cor
ascendente, seus frios e quentes radiantes. E sempre o circuito da vida se alimenta do
circuito de morte, leva-o consigo para triunfar sobre ele.

E dificil perguntar para um pintor: porque vocé pinta? A pergunta nio tem sentido.
Mas como vocé pinta, como o quadro funciona, e, na mesma ocasido, 0 que vOcé quer ao
pintar? Supomos que Fromanger responde: eu pinto no escuro, e o que eu quero é o frioe o
quente, e eu o0 quero dentro das cores, através das cores. Um cozinheiro pode também
querer o frio e o quente, um drogado pode também querer o frio e o quente. Pode ser que,
para Fromanger, seus quadros sejam a cozinha dele, ou a droga dele. Hot e cool, quente e
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frio, eis 0 que se pode arrancar da cor como de outra coisa (da escrita, da danca e musica,
da midia). Inversamente, pode-se arrancar outra coisa da cor, e nunca é féacil arrancar
qualquer coisa que seja. Arrancar, extrair, isso quer dizer que a operagdo ndo se faz por si
s6. Como 0 mostra Mc Luhan®"?, quando o meio esta quente, nada circula e comunica a
ndo ser pelo frio que comanda qualquer participacdo ativa, aquela do pintor a seu modelo,
aquela do espectador a seu pintor, aquela do modelo a sua copia. O que conta sdo as
inversdes perpétuas do hot e do cool, segundo as quais acontece que o quente refresca [349]
o frio, o frio esquenta o quente: aguecer um forno amontoando bolas de neve.

O que ha de revolucionario nesta pintura? Talvez seja a auséncia radical de
amargura, e de tragico, e de angustia, de toda essa merda dos falsos grandes pintores ditos
testemunhos de sua época. Todos esses fantasmas fascistas ou sadicos que fazem passar um
pintor por critico agudo do mundo moderno, enquanto ele goza apenas de seus proprios
ressentimentos, de suas proprias complacéncias e daquelas de seus compradores. As vezes é
abstrato, e ndo é menos sujo e triste, repugnante. Como dizia o guarda de coutada ao pintor:
“Todos esses tubos e vibracGes de chapa ondulada sdo mais bobos que tudo, e bastante
sentimentais; eles mostram muita piedade consigo mesmo e muita vaidade nervosa”.
Fromanger faz o contrario, algo vital e potente. E talvez nesse sentido que ele nio é amado
pelo mercado, nem pelos estetas. Seus quadros s&o cheios de vitrines, ele coloca sua
silhueta por toda parte: ndo ha ai, entretanto, nenhum espelho para ninguém. Contra o
fantasma que mortifica a vida, que a direciona a morte, ao passado, mesmo quando ele
opera com modern style: opor ao fantasma um processo de vida sempre conquistado contra
a morte, sempre arrancado ao passado. Fromanger sabe da nocividade do seu modelo, da
astlcia da mercadoria, da eventual tolice de um transeunte, do édio que pode cercar um
pintor assim que ele tem atividades politicas, do ddio que ele mesmo pode sentir. Mas,
dessa nocividade, dessa astlcia, dessa feilra, desse oOdio, ele ndo faz um espelho
narcisistico para uma hipocrita reconciliacdo generalizada, imensa piedade sobre si mesmo
e sobre 0 mundo. Do que € feio, repugnante, odiento e odioso, ele sabe extrair os frios e 0s
quentes que formam uma vida para amanh&. Imaginemos a fria revolucdo como devendo
aquecer o mundo superaquecido de hoje. Hiper-realismo, por que ndo, se se trata de

arrancar do real triste e opressivo um “mais de realidade” para uma alegria, para uma

P2 M. Mc Luhan. Pour comprendre les médias, Paris, Mame-Seuil, 1968, p. 39-50.
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detonacdo, para uma revolucdo. Fromanger gosta da mulher mercadoria, verde-morta, que
ele faz viver ao azular o preto do pintor. Talvez até a dama roxa que espera, triste, ndo se
sabe qual cliente. Ele gosta de tudo que pintou. O que ndo supde abstragdo alguma,
consentimento algum, mas muita extragdo, [350] muita forca extrativa. E curioso: a que
ponto um revolucionario s6 age em funcdo do que ele ama no préprio mundo que ele quer
destruir. SO ha revolucionério alegre, e s6 ha pintura estética e politicamente revolucionéria
alegre. Fromanger sente e faz o que Lawrence diz: “Para mim, ha alegria num quadro, ou
ndo é um quadro. Os quadros mais sombrios de Piero della Francesca, de Sodoma ou de
Goya, exprimem essa alegria indescritivel que acompanha a verdadeira pintura. Os criticos
modernos falam muito em feilra, mas eu nunca vi um verdadeiro quadro que me parecesse
feio. O tema pode ser feio, pode ter uma qualidade aterrorizante, desesperadora, quase
repugnante, como em El Greco. Mas tudo isso é estranhamente varrido pela alegria do
quadro. Nenhum artista, nem o mais desesperado, pintou um quadro sem sentir essa

DLbs»

estranha alegria que acarreta a criagcdo da imagem — isto €, a transformacdo da imagem

sobre o quadro, a mudanga que o quadro produz na imagem.

Tradugéo de
Christian Pierre Kasper

PL D H Lawrence, Eros et les chiens, Paris, Christian Bourgois éd., 1969, p. 195.
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[381]
36
CINCO PROPOSICOES SOBRE A PSICANALISE P+
[1973]

Gostaria de apresentar cinco proposi¢es concernentes a psicanalise. A primeira é a
seguinte: a psicanalise, hoje em dia, apresenta um certo risco politico que Ihe é proprio e
que se distingue dos perigos implicados pelo velho hospital psiquiatrico. Este constitui um
lugar de enclausuramento localizado; a psicanalise, ao contrario, funciona ao ar livre. A
psicanalise tem, de certa maneira, a posi¢cdo do mercador na sociedade feudal segundo
Marx: funcionando nos poros livres da sociedade, ndo somente no consultério privado, mas
nas escolas, nas instituicbes, no que diz respeito a setorizacdo etc. Este funcionamento
coloca-nos numa situacdo singular em relacdo a empresa psicanalitica. O fato € que a
psicandlise fala-nos muito do inconsciente; mas, de uma certa maneira, € sempre para
reduzi-lo, destrui-lo, conjuréa-lo, concebé-lo como uma espécie de parasita da consciéncia.
Para a psicanalise, pode-se dizer que ha sempre desejos demais. Para nds, ao contrario, ndo
hd nunca desejos o bastante. Ndo se trata, por um método ou outro, de reduzir o
inconsciente; trata-se, para nds, de produzir inconsciente: ndo had um inconsciente que
estaria ja por ai, o inconsciente deve ser produzido e deve ser produzido politicamente,
economicamente, historicamente. A questao é: [382] em que lugar, em quais circunstancias,
com o auxilio de que acontecimentos, pode haver produgdo de inconsciente? Por produgéo
de inconsciente entendemos exatamente a mesma coisa que a producdo de desejo num
campo social historico ou a aparicdo de enunciados e enuncia¢fes de um género novo.

Minha segunda proposi¢édo é que a psicanalise € uma maquina j& pronta, constituida
com antecedéncia para impedir as pessoas de falarem, portanto, de produzirem enunciados
que lhes correspondam e que correspondam aos grupos com 0s quais eles encontram

afinidades. Ao se fazer analisar, tem-se a impressdo de falar. Porém, mesmo que se fale a

Pt Traduzido do italiano. "Relazione di Gilles Deleuze" e discussdes in Armando Verdiglione, ed., Psicanalisi
e Politica: Atti del Convegno di studi tenuto a Milano I'8-9 maggio 1973, Mildo, Feltrinelli, 1973, p. 7-11, 17-
21, 37-40, 44-45, 169-172. Por cuidado com a clareza, reformulamos e abreviamos as questdes propostas
durante a discussdo. O texto dessa conferéncia é retomado de forma bastante diferente em Deleuze-Guattari,
Politique et psychanalyse, Alencon, Des mots perdus, 1977. Pode-se comparar in DRF com "Quatre
propositons sur la psychanalyse”. [NRT: Texto 8, pp. 72-79].
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vontade, toda a maquina analitica é feita para suprimir as condi¢des de uma verdadeira
enunciacdo. O que quer que se diga é preso numa espécie de torniquete, de maquina
interpretativa, de modo que o paciente nunca podera ter acesso ao que ele tem realmente a
dizer. O desejo ou o delirio (que sdo profundamente a mesma coisa), o desejo-delirio é por
natureza investimento libidinal de todo um campo histérico, de todo um campo social. O
que se delira s&o as classes, 0s povos, as ragas, as massas, as matilhas. Ora, produz-se uma
espécie de esmagamento gracas a psicandlise, que dispde de um cddigo pré-existente. Este
codigo é constituido por Edipo, pela castragdo, pelo romance familiar; o contelido mais
secreto do delirio, ou seja, essa deriva do campo historico e social, serd esmagado de tal
sorte que nenhum enunciado delirante, correspondente ao povoamento do inconsciente,
podera passar através da maquina analitica. Cito apenas dois exemplos: o exemplo célebre
do presidente Schreber, cujo delirio diz respeito inteiramente as ragas, a historia, as guerras.
Freud ndo leva isso em conta e reduz exclusivamente seu delirio as relagbes com seu pai.
Outro exemplo, o do homem dos lobos: quando 0 Homem dos lobos sonha com seis ou sete
lobos, 0 que é por definicdo uma matilha, a saber, um certo tipo de grupo, Freud sé pensa
em reduzir esta multiplicidade, em [383] reconduzir tudo a um s6 lobo, que sera
forcosamente o pai. Toda enunciagdo coletiva libidinal, que estava presa ao delirio do
Homem dos lobos, é esmagada: o0 Homem dos lobos ndo podera sustentar, nem mesmo
formular, qualquer dos enunciados que séo os mais profundos para ele.

Minha terceira proposicao é que, se a psicanalise procede assim, € porque ela dispde
de uma méaquina automatica de interpretacdo. A maquina de interpretacdo pode ser
resumida da seguinte maneira: o0 que quer que se diga, o que se diz quer dizer outra coisa.
Nao € possivel denunciar suficientemente os danos produzidos por essas maquinas. Quando
me explicam que o que eu digo quer dizer coisa distinta do que digo, produz-se gragas a
isso uma clivagem do eu como sujeito. Esta clivagem é bem conhecida: o que digo remete a
mim como sujeito de enunciado, o0 que quero dizer remete a mim (em minhas relagbes com
0 analista) como sujeito de enunciacdo. Esta clivagem é concebida pela prépria psicanélise
como base da castragédo, e impede toda producgéo de enunciados. Por exemplo, em certas
escolas para criancas com dificuldades, relativas ao carater ou mesmo ou mesmo
psicopatas, a crianga, em suas atividades de trabalho ou de brincadeira, € colocada em

relacdo com seu educador, e é tomada ai como sujeito de enunciado; em sua psicoterapia,
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ela é posta em relacdo com o analista ou o terapeuta, sendo ai tomada enquanto sujeito de
enunciacdo. O que quer que ela faca no grupo, na esfera do seu trabalho e de suas
brincadeiras, sera referido a uma instancia superior, a do psicoterapeuta que sera
encarregado de interpretar sozinho, de sorte que a propria crianga é clivada, ndo pode fazer
passar qualquer enunciado do que Ihe concerne realmente em suas relagdes ou com seu
grupo. Ela tera a impressdo de falar, mas ndo poderd dizer uma sé palavra do que lhe toca
essencialmente. De fato, o que produz enunciados em cada um de nés, ndo se deve a nds
enquanto sujeitos, mas a outra coisa, as multiplicidades, as massas, e as matilhas, aos povos
e as tribos, aos agenciamentos coletivos que nos atravessam, que nos sdo interiores e que
nds ndo conhecemos porque fazem parte do nosso préprio inconsciente. A tarefa de uma
verdadeira analise, de uma andlise antipsicanalitica, ¢ descobrir esses agenciamentos
coletivos de enunciacdo, esses encadeamentos coletivos, esses povos que estdo em nds e
que nos fazem falar, e a partir dos quais nos [384] produzimos enunciados. E nesse sentido
que opomos todo um campo de experimentagdo, de experimentagdo pessoal ou de grupo, as
atividades de interpretacdo psicanalitica.

Minha quarta proposicao, para ir rapido, é que a psicanalise implica uma relacéo de
forgas bastante particular. O livro recente de Castel, Le Psychanalisme®-?, mostra-o muito
bem. Essa relagcdo de forgas passa pelo contrato, forma burguesa liberal particularmente
duvidosa. Ele conduz a "transferéncia", e culmina no siléncio do analista. Pois o siléncio do
analista € a maior e a pior das interpretacdes. A psicandlise passa por um pequeno nimero
de enunciados coletivos, que sdo os do proprio capitalismo, concernentes a castragdo, a
falta, a familia, e ela tenta fazer passar esse pequeno numero de enunciados coletivos
préprios do capitalismo por enunciados individuais dos préprios pacientes. Dizemos que é
preciso fazer exatamente o inverso, quer dizer, partir dos verdadeiros enunciados
individuais, dar as pessoas condi¢es, inclusive condigdes materiais, de producdo de seus
enunciados individuais para descobrir os verdadeiros agenciamentos coletivos que 0s
produzem.

Minha Gltima proposicdo é que ndo desejamos, no que nos diz respeito, participar de
tentativa alguma que se inscreva numa perspectiva freude-marxista. E isto por duas razdes.

A primeira é que, finalmente, uma tentativa freude-marxista procede em geral por um

PLa R, Castel, Le psichanalisme, Paris, F. Maspero, 1973.
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retorno as origens, ou seja, aos textos sagrados, textos sagrados de Freud, textos sagrados
de Marx. Nosso ponto de partida deve ser totalmente diferente: ndo se dirigir a textos
sagrados que se deveria mais ou menos interpretar, mas se dirigir a situacao tal como ela ¢,
situacdo do aparelho burocratico no marxismo, do aparelho burocratico na psicanalise,
tentativa de subverter esses aparelhos. O marxismo e a psicanalise, de dois modos
diferentes, falam em nome de uma espécie de memdria, de uma cultura da memdria, e
falam também de duas maneiras diferentes em nome das exigéncias de um
desenvolvimento. Acreditamos, ao contrério, que é preciso falar em nome de uma forca
positiva do esquecimento, em nome do que é para cada um [385] seu proprio
subdesenvolvimento, o que David Cooper chama tdo bem de o terceiro mundo intimo de
cada umP"". A segunda razdo que nos distingue de toda tentativa freude-marxista é que tais
tentativas se propdem sempre a reconciliar duas economias: economia politica e economia
libidinal ou desejante. Mantém-se também em Reich essa dualidade e essa tentativa de
conciliagéo.

Nosso ponto de vista €, ao contrario, que ha apenas uma economia e que o problema
de uma verdadeira andlise antipsicanalitica € mostrar como o desejo inconsciente investe as
formas dessa economia. A propria economia é que é economia politica e economia

desejante.

Discussao

Um participante levanta uma questdo sobre a memdria no freude-marxismo e a
forca positiva do esquecimento.

Malgrado meu apelo para ndo voltar aos textos, eu penso em dois belos textos de
Nietzsche, que fazem uma distin¢cdo entre o esquecimento como forca de inércia e o
esquecimento como forca ativa®-®. O esquecimento como forca ativa é a poténcia de acabar
por sua prépria conta com alguma coisa. Neste caso, 0 esquecimento se opde a ruminacao
do passado que nos liga, do que nos liga a esse passado, mesmo que essa ligacdo vise
desenvolvé-lo, leva-lo mais longe. Portanto, como distinguimos duas formas de

esquecimento, das quais uma é uma espécie de forca de inércia reativa, e a outra, uma forca

PL> . Cooper. Mort de la famille. Paris, Seuil, col. "Combats", 1972, p. 25.
PLe Genealogia da moral, 11, § 1; Consideraces extemporaneas, 11, § 1.
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de esquecimento positiva, é evidente que o esquecimento revolucionario, o esquecimento
de que eu falava, é o segundo esquecimento: é ele que constitui uma atividade real ou que
pode fazer parte de atividades politicas reais. E da mesma maneira que o revolucionario
rompe gragas ao esquecimento e que ele permanece impermeével a objecéo que se faz a ele
constantemente: "1sso existiu, portanto, existird sempre",

O esquecimento revolucionario pode ser aproximado de um outro tema fregliente, o
de uma fuga ativa que se opde a uma fuga passiva de uma outra espécie. Quando [386], por
exemplo, Jackson, em sua prisdo, diz: "Sim, pode ser que eu fuja, mas ao longo de minha

fuga, procuro uma arma!"°"¢;

isso é a fuga ativa revolucionaria oposta a outras fugas, que
sdo fugas capitalistas ou fugas pessoais etc.

Um participante pede um esclarecimento sobre a nogdo de esquecimento a
propdsito da relacéo entre marxismo e freudismo.

No marxismo apareceu desde o comec¢o uma certa cultura da memaria; mesmo a
atividade revolucionaria devia proceder a esta capitalizacdo da memoria das formacoes
sociais. E, se se quiser, o lado hegeliano conservado por Mar, inclusive n'O Capital. Na
psicanalise, a cultura da memoria é ainda mais evidente. De outro lado, 0 marxismo, como
a psicandlise, é invadido por uma certa ideologia do desenvolvimento: desenvolvimento
psiquico do ponto de vista da psicandlise, desenvolvimento social ou mesmo
desenvolvimento da producdo do ponto de vista do marxismo. Antes, por exemplo, em
certas formas de luta operaria no século XIX, que foram esmagadas pelo marxismo no seu
comeco (ndo penso apenas nos Utopistas), o apelo a luta se fazia, ao contrario, pela
necessidade de esquecer, a partir de uma forga ativa de esquecimento: nenhuma cultura da
rememoracao, nenhuma cultura do passado, mas um apelo ao esquecimento como condigao
de experimentacdo. Certos grupos americanos, hoje, de modo algum se ocupam de um
retorno a Freud nem a Marx; ali também ha uma espécie de cultura do esquecimento como
condicdo de toda experimentagdo nova. A utilizacdo do esquecimento como forga ativa,
para partir do zero, para sair do pesadume universitario que marcou tdo profundamente o
freude-marxismo, ¢é algo praticamente muito importante. Enquanto a cultura universitaria
sempre falou do interior de seu desenvolvimento que ela nos chama a perseguir e a

prolongar, a contra-cultura reencontra hoje a idéia de que, se temos algo a dizer, ndo é em

PLd 5opre G. Jackson, ver a nota b do texto n° 32.
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funcédo de nosso desenvolvimento, qualquer que ele seja, mas em funcdo e a partir de nosso
subdesenvolvimento. A revolugdo ndo consiste no fato de se inscrever no movimento de
desenvolvimento [387] e na capitalizagdo da memdria, mas na manutencdo da forca de
esquecimento e da forga de subdesenvolvimento como forgas propriamente revolucionarias.

Um participante (G. Jervis) destaca uma diferenca de conteudo em relacdo a O
Anti-Edipo, por exemplo o desaparecimento da nogéo de "esquizo-analise" em favor da de
"analise anti-psicanalitica” e nota uma evolug&o sensivel: n&o se tata de criticar o Edipo,
mas a psicanalise. Qual a raz8o desta evolugdo?

Resposta - Jervis tem razdo. Nem Guattari nem eu ndo somos muito apegados a
continuacdo nem mesmo & coeréncia do que escrevemos. Nés desejariamos o contrério,
desejariamos que a sequéncia de O Anti-Edipo estivesse em ruptura com o que precede,
com o primeiro tomo, e depois, se ha coisas que nao estdo bem no primeiro tomo, ndo tem
importancia. Quero dizer que ndo fazemos parte dos autores que concebem o que escrevem
como uma obra que deve ser coerente; se mudamos, é muito bom, entdo ndo é preciso que
falemos do passado. Mas Jervis diz duas coisas que sdo importantes: atualmente, nés ndo
responsabilizamos tanto o Edipo, mas a instituicdo, a maquina psicanalitica no seu
conjunto. E evidente que a maquina psicanalitica compreende dimensdes além do Edipo, ha
para n@s, portanto, razdes para que isso ndo seja o problema essencial. Jervis acrescenta que
a direcdo de nosso trabalho atual é mais politico e que nds renunciamos esta manha a
utilizar o termo esquizo-analise. Gostaria de dizer varias coisas a esse respeito, do modo
mais modesto possivel. Quando um termo é langado, e que ele tem um minimo de sucesso,
como aconteceu com "maquina desejante” ou com "esquizo-analise", ou ele é retomado e ai
é bem desagradavel, é ja a recuperagdo, ou entdo se renuncia a ele, e € preciso encontrar
outros, para deslocar tudo. Ha palavras que Félix e eu sentimos que € urgente ndo mais
utiliza-las: esquizo-analise, maquina desejante, é horrivel, se nds as utilizamos, estamos
presos na armadilha. N&do sabemos muito bem, ndo acreditamos nas palavras; quando
utilizamos uma palavra, temos vontade de dizer: se esta palavra ndo serve a Vvocés,
encontrem outra, a gente sempre se arranja. As palavras sdo substitutos possiveis ao
infinito. Quanto ao contetdo [388] do que fazemos, é verdade que o primeiro tomo de O
Anti-Edipo consistiu no fato de estabelecer espécies de dualidades. Havia, por exemplo,

uma dualidade entre a parandia e a esquizofrenia, e pensamos descobrir uma dualidade de
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regimes entre um regime parandico e um regime esquizofrénico. Ou entdo, essa dualidade
que tentamos estabelecer entre 0 molar e o molecular. Era preciso passar por ai. Ndo digo
que nos ultrapassamos isso, mas isso ndo nos interessa mais. Presentemente, 0 que nos
gostariamos de tentar mostrar € como um esta ancorado ao outro, que um esta ligado ao
outro. Quer dizer, como, finalmente, é no seio dos grandes conjuntos parandicos que se
organizam pequenas fugas de esquizofrenia. Ha por vezes exemplos surpreendentes em
politica. Tomo o exemplo recente do que acontece na América: ha a guerra do Vietnam; ela
é gigantesca, é o acionamento de uma gigantesca maquina parandica, o famoso complexo
militar-industrial, todo um regime de signos politicos, econémicos. Todo o mundo diz
"bravo", exceto um pequeno ndmero, todos os paises dizem "muito bem", isso nao
escandaliza ninguém. Nao escandaliza ninguém, salvo um pequeno nimero de pessoas
denunciadas como esquerdistas. Depois, eis que acontece um pequeno caso, nada muito
importante, uma histéria de espionagem, de roubo, de policia e de psiquiatria, entre um
partido americano e o outro. Ha fugas. E toda a brava gente que aceita muito bem a guerra
no Vietnam, que aceita muito bem essa grande maquina paranoica, comeca a dizer: o
presidente dos EUA néo respeita mais as regras do jogo. Uma pequena fuga esquizofrénica
se implantou no grande sistema parandico, 0s jornais perdem a cabeca ou fingem perdé-la..
Por que ndo as agOes cotadas na Bolsa? O que nos interessa atualmente séo as linhas de
fuga nos sistemas, as condi¢cGes nas quais essas linhas formam ou suscitam forcas
revolucionarias, ou permanecem aneddticas. As probabilidades revolucionarias néo
consistem em contradi¢cbes do sistema capitalista, mas em movimentos de fuga que o
minam, sempre inesperados, sempre renovados. Reprovaram-nos, na medida em que
utilizamos a palavra esquizo-analise, por confundir o esquizofrénico e o revolucionario.
Contudo, nés tomamos muitas precaugdes em diferencia-los.

Um sistema como o capitalismo foge por todos os lados, ele foge, e depois 0
capitalismo colmata, faz nos, faz liames para impedir que as fugas sejam muito numerosas.
Um escandalo aqui, uma fuga de capitais ali etc. E ha também fugas de um outro tipo: ha as
comunidades, ha os marginais, os delinquentes, ha os drogados, as fugas de drogados, ha
fugas de todo tipo, ha fugas esquizofrénicas, ha pessoas que fogem de maneira muito
diferente. Nosso problema (nds ndo somos completamente estupidos, ndo dizemos que isso

sera suficiente para fazer a revolugdo) é: dado um sistema que foge realmente por todos 0s
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lados e que, a0 mesmo tempo, ndo para de impedir, de reprimir ou de colmatar as fugas por
todos os meios, como fazer para que essas fugas ndo sejam simplesmente tentativas
individuais ou pequenas comunidades, mas que elas formem verdadeiramente maquinas
revolucionarias? E por que razdo, até o presente, as revolucGes foram tdo mal? N&o ha
revolugdo sem uma maquina de guerra central, centralizadora. Nao se luta, ndo se duela a
s0cos, é preciso uma maquina de guerra que organize e unifique. Mas, até o presente, ndo
existiu no campo revolucionario uma maquina que ndo reproduzisse, a seu modo, uma
outra coisa, ou seja, um aparelho de Estado, o organismo mesmo da opressdo. Eis o
problema da revolugdo: como uma méaquina de guerra poderia dar conta de todas as fugas
que se fazem no sistema sem esmaga-las, liquida-las, e sem reproduzir um aparelho de
Estado? Entdo, quando Jervis diz que nosso discurso se torna cada vez mais politico, creio
que ele tem razéo, porque, tanto quanto insistimos, na primeira parte do nosso trabalho,
sobre grandes dualidades, procuramos no presente o novo modo de unificacdo no qual, por
exemplo, o discurso esquizofrénico, o discurso drogado, o discurso perverso, o discurso
homossexual, todos os discursos marginais possam subsistir, que todas essas fugas e esses
discursos se implantem numa maquina de guerra que ndo reproduza um aparelho de Estado
nem de Partido. E por isso mesmo que nds nio temos mais tanta vontade de falar em
esquizo-analise, porque isso resultaria em proteger um tipo de fuga particular, a fuga
esquizofrénica. O que nos interessa, &€ uma espécie [390] de elo que nos leve ao problema
politico direto, e o problema politico direto é quase esse para nds: até aqui, 0s partidos
revolucionarios se constituiram como sinteses de interesses em lugar de funcionar como
analisadores de desejos das massas e dos individuos. Ou entdo, 0 que da no mesmo: 0s
partidos revolucionarios se constituiram como embrides de aparelhos de Estado, em lugar

de formar maquinas de guerra irredutiveis a tais aparelhos.

Tradugéo de

Cintia Vieira da Silva
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[391]
37
FACES E SUPERFICIESP-

[1973]

Stefan Czerkinsky. — O pintor sou eu. Eu ndo sou pintor. Entdo, ndo vamos fazer um
prefacio. Vamos fazer superficies, no uma apresentacdo. Vamos deslizar. E vocé que vai
fazer os desenhos. Eu escrevo os pedagos de escrever. Ndo mudamos de fungéo, ndo
trocamos nada, ndo trocamos, ndo é nada disso...

Gilles Deleuze. — Ufa! Tenho os desenhos, ai estdoP-?

. Quanto pior, melhor
funciona. Justamente sdo monstros de superficie. Como o roxo-marrom. Todas as cores em
superficie. Como isto funciona, o roxo?

Stefan Czerkinsky. — Como isto funciona, a terroria? Como isto funciona, um
monstro em superficie?

Gilles Deleuze. — A terroria € roxa. A terroria é pinturadesejoescrita com outra coisa
ainda, nas beiradas, nos cantos, nos meios e alhures. E o movimento oscilatério Flux Flux
Klan conhecido sob a denominagdo “a grande extorsdo do pensamento” e seus membros-
orgéos, “os squatters do conceito”. Ela se propde:

1° A constituicdo sem apoio da terroterapia, ligada a destruicéo ativa das doencas de
nosso tempo: psicopompas, hipocondriocos, esquizofagos, blenofrenias, neurotoses,
neurotipias, mortemas, sexoses, fantasmdlogos, escatotonias. E a pior do nosso tempo: a
depré glorificadora. [392]

2° A producdo de palavras de ordem e slogans tais como:

- “Cada vez mais inconsciente, mais ainda, produzam inconsciente”.

- “Nada para interpretar”.

- “Tudo se arranja, porém bem”.

PL Com Stefan Czerkinsky e J. J. Passera, in Faces et surfaces, Paris, Editions Galerie Karl Flinker, 1973.
Trata-se do catdlogo de exposicdo consagrado a um jovem artista de origem polonesa cuja obra —
composi¢cBes monocromaticas — permanece desconhecida (o artista suicidou-se pouco tempo apés a
exposicao).

PL2 Sejs desenhos de Deleuze — reproduzidos em Chiméres, n° 21 — figuravam na exposicao.
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- “Obrigacéo de uma carteira de residéncia e de uma carteira de trabalho para todos
0s Franceses, seguida de controles policiais regulares”.

- “De dois movimentos, 0 mais desterritorializado ganha do menos”.

- “De cinqlienta movimentos, 0 mais desterritorializado ganha dos outros”.

O movimento mais desterritorializado chama-se vetor louco. E o roxo. O
inconsciente é roxo, ou O Sera.

Stefan Czerkinsky. — Quais sdo as precaucdes a serem tomadas para produzir um
conceito?

Gilles Deleuze. — Vocé liga a seta, verifica no seu retrovisor se um outro conceito
ndo esté ultrapassando; uma vez essas precaucdes tomadas, vocé produz o conceito®. Quais
s80 as precaugdes para passar de um campo tedrico para um outro?

Stefan Czerkinsky. — Nada mais facil. Muna-se, portanto, de um porta-conceito feito
de material sintético. Pegue uma tela da qual vocé retira o preparo, ou, mais simplesmente,
uma tela ndo preparada. Coloque-a em sanduiche entre as duas parte de um chassi de
madeira, previamente cerrado na perpendicular de seu eixo. O chassi transborda entdo da
tela dos dois lados, formando duas pequenas bacias. Pinta primeiro em um lado, seguindo
direcGes escolhidas (vetores), partindo, por exemplo, dos cantos, como pontos cardeais.
Exemplo: vocé pinta, Norte-Leste, Norte-Sul, Sul-Leste, Sul-Oeste, Norte-Oeste etc. Com
vermelho e azul, seja vermelho ou azul, seja misturados fora da tela, seja misturando-se na
tela, e para produzir, em todos 0s casos, seja um roxo, seja um marrom, variaveis. Em
seguida, vira para ver o que aconteceu do outro lado, porque a tela despreparada (ndo
oclusa) difundiu a cor. Se for preciso, vocé supervisiona a difusdo com a ajuda [393] de um
espelho colocado atras da tela. Entdo, vocé pinta este outro lado seguindo outras direcdes e
outros cantos, com um pincel diferente. Vocé pode também virar a tela cardealmente,
muda-la de lugar, pendura-Ila, trabalha-la na parede, no chéo etc.

Difusdo de um lado para o outro, sem cessar. Cada lado vai modificar o outro:
vermelho, azul, azul-vermelho / vermelho-azul etc. que ddo roxos variaveis (e negativo
marrom). Cada lado penetra o outro: o roxo é o pais do PENETRAR. Ai vocé se tornou o

passa-cor, o0 passa-lados, o passatempo: o pintor ou a pintura, 0 némade.

! Os conceitos ndo estdo na cabeca: sdo coisas, povos, zonas, regides, limiares, gradientes, calores,
velocidades.
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E dessa maneira que vocé obtém movimentos de desterritorializagdo da cor, e de
muitas outras coisas, e que vocé produz intensidades. VVocé fez com que desse voltas aquilo
que ndo tem espessura.

N&o o haviamos dito, mas vocé tomou a providéncia de comprar uma tela muito maior
do que o chassi, formando uma beirada, uma margem que transborda de cingienta
centimetros pelo menos. Ela tem varios papéis:

1° zona de superproducéo; 2° instancia de antiproducéo; 3° distancia do corpo-tela; 4°
maculagdes reciprocas, quem é pintor e quem é pintado? (com efeito, a borda tera sido
diversamente maculada: segundo o trabalho efetuado, as cores utilizadas, as posi¢des da
tela e os vetores escolhidos. O corpo também terd sido maculado, pode-se dizer que ele
também ¢é uma borda); 5° passeios e pisoteamentos; soleiragem tanto para o pintor, a tela, o
visitante.

Acontece, as vezes, que uma parte infima da tela permanece ndo pintada, esquecida.
Acontece, as vezes, que se esqueca de esquecer. Este buraco: pensamos na Vetuda da
Renascenca italiana, mas estamos enganados. Pensamos nas mulheres navajos que nunca
terminam uma tapegaria. Elas deixam um buraco, pois, dizem, fazendo esse trabalho com
todo seu coragédo, temem que ele fique preso em malhas demasiadamente perfeitas. Mas
estamos ainda enganados. Podemos dizer também que o buraco que circula sobre a tela é
um real que se abre sobre um outro real, mas isso é a metafisica e 0s outros-mundos.

Gilles Deleuze. — Trata-se de uma borda interior que ecoa as bordas exteriores. Ambas
constituem a diferenca de intensidade pela qual tudo se passa e comunica, negligéncia
[394] da margem e esquecimento do buraco, ambas se respondem. Esquecimento de pintar,
negligéncia em pintar, a tela entre dentro-fora, a tela-timpano, entendida como signo da
pintura, signo a-significante. O buraco-borda é realidade fisica. E a Realidade. Ah, como os
fisicos falam coisas bonitas hoje, sobre os fen6menos de borda e os nimenos de buracos.
Precisaria ser cientista. Viva Pauli, Viva Fermi. Mas ndo podemos compreender. Entdo, é
melhor ainda, fazemos igual. Os buracos-particulas, as bordas-particulas: eles mexem?.

Stefan Czerkinsky. — Ndo acabou. Depois de ter pintado as telas, fabrica-se uma moeda
muito simples: a partir de objetos, de verbos, de gestos, de materiais etc. Fixa-se

2 O buraco-borda e a borda-margem s&o as duas unidades da pintura, mas de outra coisa também. Um pode
ser tomado como a territorializagdo do outro, o outro sendo entdo a desterritorializacdo do primeiro. Mas tudo
isso se inverte assim que se da a volta.
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arbitrariamente relacbes arbitrariamente equivalentes entre as telas e o que se tornara
moeda.

Por exemplo, vou fabricar pequenos objetos, utensilios, madeira em algoddo como
pequenos bebés, laqueacdes metalicas como algemas para tecido, plastico azul metalizado
rachado bisel, cabelos colocados nas rachaduras e mantidos com argila: uns sdo bem
grandes, os outros realmente bem pequenos. Coloco-0s numa mala, uma marmita de ferro;
eu fiz isso para criancas num jardim pudblico, isso as divertia muito, € a diferenca de
tamanho e a acumulacéo que as faziam rir. Ai, eu os coloco, todos esses pequenos objetos-
casuloacolchoados, em relagcdo com as telas roxas. S&o fetiches ou chaveiros, para as telas-
portas, as telas-tendas, as telas-icones. Isso deve formar um circuito mais amplo. Circuito
restrito: chassi-tela-borda-buraco; circuito amplo: equivaléncia com um outro sistema de
signos, 0s pequenos objetos-utensilios. O ideal seria pagar as telas com o0s pequenos
objetos, e fazer os pequenos objetos com as telas. Precisaria roubar uns ou 0s outros, ou 0s
dois a0 mesmo tempo. Pode-se colocar a questdo: meus utensilios e minhas telas ndo eram

desde o inicio dinheiro? E isto o terrivel: a virtualidade do dinheiro.

Tradugéo de

Christian Pierre Kasper
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[395]
38
PREFACIO AO LIVRO
L’APRES-MAI DES FAUNES P-
[1974]

Prefacio. Ninguém pode escapar dele, nem o autor do livro, nem o editor,
nem o prefaciador, a verdadeira vitima, embora nio haja necessidade alguma de prefacio. E
um livro alegre. Ele poderia se chamar: Como nasceram duvidas sobre a existéncia da
homossexualidade; ou ainda, Ninguém pode dizer “Eu sou homossexual”. Assinado
Hocquenghem. Como ele chegou até ai? Evolugdo pessoal, marcada na sucessdo e na
diversidade de tons dos textos deste livro? Revolucdo coletiva ligada a um trabalho de
grupo, a um devir do FHAR? Evidentemente, ndo ¢ mudando, tornando-se heterossexual,
por exemplo, que Hocquenghem tem duvidas sobre a validade das no¢des e declaracdes.
Permanecendo homossexual for ever, continuando assim, sendo homossexual cada vez
mais ou cada vez melhor, é que se pode dizer: “mas, afinal de contas, ninguém o é”. Isto
vale mil vezes mais que a chata e insipida sentenga segundo a qual todo mundo o é, todo
mundo o seria, bicha inconsciente latente. Hocquenghem ndo fala nem de evolucédo nem de

revolucdo, mas de volicdes "R'

. Imaginemos uma espiral muito mével: Hocquenghem nela
estd a0 mesmo tempo em varios niveis, simultaneamente em varias curvas, ora com uma
moto, ora chapado, ora sodomizado ou sodomizador, ora travesti. Em um nivel, ele pode
dizer sim, eu sou homossexual sim, em outro ndo é isto, em um outro nivel é ainda outra
coisa. Esse livro ndo repete o livro precedente, O Desejo homossexual °?; [396] ele o

distribui, mobiliza-o de modo totalmente distinto, transforma-o.

DL “prefacio” in Guy Hocquenghen, L’Aprés-Mai des faunes, Paris, Grasset, 1974, pp. 7-17. Guy
Hocquenghem (1946-1988), escritor, membro do FHAR (Frente homossexual de acédo revolucionéria, criada
em 1970) encontrou Deleuze na Universidade de Vincennes, onde este era “chargé de cours” [professor
delegado do ensino superior].

NRT [A traducéo de “volution” por “volicdo” -- implicando a raiz “vol” do verbo latino “volere” = “querer” —
entra em ressonancia com a nogéo escolastica de “volitione” e, em alguma psicologia, com a idéia de atos de
vontade. O desenrolar do texto, porém, desliga as voligdes da vontade de um sujeito e também de um
inconsciente psicanalitico, destacando, isto sim, lances da “progressao de um devir sexual™].

PLa | e Désir homosexuel, Paris, Editions Universitaires, colecdo “Psychotéque”, 1972.
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Primeira volicdo. Contra a psicanalise, contra as interpretacdes e redugdes
psicanaliticas — a homossexualidade vista como relagdo com o pai, com a mae, com Edipo.
Hocquenghem ndo € contra nada, tendo mesmo escrito uma carta a sua mée. Mas, isso ndo
funciona. A psicanélise nunca suportou o desejo. E sempre necessario que ela o reduza e
que lhe faca dizer outra coisa. Entre as paginas mais ridiculas de Freud, ha aquelas sobre a
“fellatio”, a felacdo: um desejo tdo bizarro e tdo “chocante” ndo pode valer por si proprio, é
necessario que ele remeta as tetas da vaca, e por ai ao seio da mae. Ter-se-ia mais prazer em
sugar um mamilo de vaca. Interpretar, regressar, fazer regressar. 1sso leva Hocquenghem a
rir. E talvez exista uma homossexualidade edipiana, uma homossexualidade-mamae,
culpabilidade, parandia, tudo o que se queira. Mas, justamente, ela cai como chumbo,
lastrada por aquilo que oculta e que quer leva-la a esconder o conselho de familia e de
psicanalise reunidos: ela ndo se interessa pela espiral, ndo suporta a prova da leveza e da
mobilidade. Hocquenghem se contenta em sinalizar a especificidade e irredutibilidade de
um desejo homossexual, fluxo sem objetivo nem origem, caso de experimentacdo e ndo de
interpretacdo. Nao se é nunca homossexual em funcdo de seu passado, mas de seu presente,
uma vez sabido que a crianga ja era presenga que ndo remetia a um passado. Pois 0 desejo
nunca representa nada, e ndo remete a alguma coisa recondita, a uma cena de teatro familiar
ou privado. O desejo agencia, maquina, estabelece conexbes. O belo texto de
Hocquenghem sobre a moto: a moto é um sexo. Em vez de ser aquele que permanece no
mesmo sexo, Ndo seria, 0 homossexual, aquele que descobre inlmeros sexos sobre 0s quais
ndo temos idéia? Mas, inicialmente, Hocquenghem esforca-se por definir esse desejo
homossexual especifico, irredutivel — ndo por uma interioridade regressiva, mas pelos
caracteres presentes de um Fora, de uma relagdo com o Fora: 0 movimento [397] particular

"NRT 5 intercaAmbio e a mobilidade dos

da paquera, 0 modo de encontro, a estrutura “anular
papeis, uma certa traicdo (compld contra sua prépria classe, como diz Klossowski? : “foi-
nos dito que éramos homens, somos tratados como mulheres; sim, para nossos adversarios,
somos traidores, fingidos, de ma fé: sim, em toda situacdo social, a todo momento,

podemos afrouxar os homens, somos afrouxeladores e nos orgulhamos disso”).

NRT [H4, em francés, o vocabulo “annulaire”, com dois enes, significando algo relativo a anel, mas o termo de

Hocquenghen, que Deleuze transcreve entre aspas, € “anulaire”, com apenas um ene, de modo a sugerir,
certamente com algum humor, uma ressonancia entre estruturas anais e anulares, da qual ndo se ausenta a
propria idéia de anelo, de desejo intenso, portanto].
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Segunda voligdo: a homossexualidade ndo é producdo de desejo sem ser, a0 mesmo
tempo, formagdo de enunciados. Pois € a mesma coisa, produzir desejo e formar novos
enunciados. E evidente que Hocquenghem ndo fala como Gide, nem como Proust, muito
menos como Peyrefitte"': mas o estilo é politica — e as diferencas de geracéo também, e as
maneiras de dizer “eu” (cf. o abismo de diferencas entre Burroughs pai e filho, quando
dizem “eu” e falam da droga). Outro estilo, outra politica: a importancia de Tony Duvert
hoje, um novo tom. E do fundo de um novo estilo que a homossexualidade produz hoje
enunciados que ndo versam, e ndo devem versar sobre a propria homossexualidade. Caso se
tratasse de dizer “todos 0s homens sdo bichas”, isso ndo é de interesse algum, é proposicao
nula que so diverte os débeis. Todavia, a posi¢do marginal do homossexual torna possivel e
necessario que exista algo a ser dito sobre o que ndo é a homossexualidade: “com os
movimentos homossexuais, 0 conjunto dos problemas sexuais dos homens apareceram”.
Para Hocquenghem, os enunciados da homossexualidade s&o de duas espécies
complementares. Primeiro, sobre a sexualidade em geral: longe de ser falocratica, o
homossexual denuncia, na serviddo da mulher e no recalcamento da homossexualidade, um
unico e mesmo fendbmeno que constitui o falocentrismo. Este, com efeito, procede
indiretamente e, formando o modelo heterossexual de nossas sociedades, rebate a
sexualidade do rapaz sobre a moga a qual, no jogo das armadilhas, atribui o papel de
primeira cacadora e, a0 mesmo tempo, de primeira cagada. Entdo, que haja uma
cumplicidade misteriosa entre mogas que preferem mocas, entre rapazes que preferem
rapazes, entre rapazes que, em vez de mogas, preferem uma moto ou uma bicicleta, entre
mocas que preferem [398] etc., 0 importante é ndo introduzir relacdo simbdlica ou pseudo-
significante nesses complés e cumplicidades (“um movimento como o FHAR aparece
intimamente ligado aos movimentos ecoldgicos... embora isso seja inexprimivel na logica
politica.) Donde, igualmente, a segunda espécie de enunciados voltados ao campo social
em geral e & presenca da sexualidade nesse campo inteiro: escapando do modelo
heterossexual, da localizacdo desse modelo em um tipo de relagdes, assim como da sua
difusdo em todos os lugares da sociedade, a homossexualidade é capaz de levar a cabo uma

NT [Roger Peyrefitte, autor do romance Les amitiés particuliéres: Marseille: Jean Vigneau, 1944].
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micro-politica do desejo e servir, no conjunto, como revelador ou detector das relagdes de
forga as quais a sociedade submete a sexualidade (inclusive no caso da homossexualidade
mais ou menos latente que impregna os grupos viris militares ou fascistas). Precisamente, a
homossexualidade se libera, ndo quebrando toda relacdo de forga, mas quando, marginal,
ndo é de utilidade social alguma: “as relacfes de forca ndo so ai inscritas no comeco pela
sociedade, os papéis homem-mulher, comedor-comido, mestre-escravo sdo instaveis e

intercambidveis a qualquer momento”.

Terceira volicdo. Acreditava-se que Hocquenghem estivesse se fixando, cavando
seu lugar a margem. Mas o0 que é essa margem? O que € essa especificidade do desejo
homossexual, e estes contra-enunciados de homossexualidade? Um outro Hocquenghem,
em um outro nivel da espiral, denuncia a homossexualidade como uma palavra.
Nominalismo da homossexualidade. E, verdadeiramente, ndo ha poder das palavras, mas
somente palavras a servico do poder: a linguagem ndo € informagdo ou comunicagdo, mas
prescricdo, ordenanca e comando. Tu ficaras & margem. E o central que faz o marginal.
“Este recorte abstrato do desejo que permite reger mesmo aqueles que escapam, esta
submissdo a lei do que esta fora da Lei. A categoria em questdo e a propria palavra sao uma
invencdo relativamente recente. O imperialismo crescente de uma sociedade que quer
atribuir um estatuto social a todo inclassificAvel criou esta particularizacdo do
desequilibrio... Recortando para melhor reinar, o pensamento pseudocientifico da
psiquiatria transformou a intoleréncia barbara em intolerancia civilizada”. Eis, contudo, o
que acontece de bizarro: quanto menos a homossexualidade [399] é um estado de coisa,
mais a homossexualidade € uma palavra, mais é necessario toma-la ao pé da letra, assumir
sua posicdo como especifica, seus enunciados como irredutiveis, e fazer de conta que...
Como desafio. Quase por dever. Como momento dialeticamente necessario. Por passagem e
por progresso. N6s seremos as bichas loucas, se é isto que vocés querem. Transbordaremos
suas armadilhas. NGs os tomaremos ao pé da letra: “E tornando a vergonha mais
vergonhosa que se progride. Reivindicamos nossa feminilidade, essa mesma que as
mulheres rejeitam, ao mesmo tempo em que declaramos que estes papéis ndo tém sentido
algum... A forma concreta dessa luta, ninguém pode escapar dela, é a passagem pela

homossexualidade”. Ainda uma mascara, ainda uma traicdo, Hocquenghem reencontra-se
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hegeliano — 0 momento necessario pelo qual é preciso passar — Hocquenghem reencontra-se
marxista: a bicha como proletaria de Eros (“precisamente porque vive aceitando a situacéo
a mais particular, é que tem valor universal aquilo que ele pensa”). O leitor se surpreende.
Homenagem & dialética, & Escola normal superior? Homo-hegelianismo-marxista? Mas
Hocquenghem ja se encontra alhures, em um outro lugar de sua espiral, e diz o0 que tinha na
cabega ou no coracdo, e que ndo se separa de uma espécie de evolugdo. Quem entre nés ndo

tem que deixar morrer Hegel e Marx em si mesmo, e a infame dialética?

Quarta volicdo, Ultima figura de danca por agora, Gltima traicdo. E preciso
acompanhar os textos de Hocquenghem, sua posi¢cdo em relagdo ao FHAR e no FHAR,
como grupo especifico, as relagbes com o MLF. E mesmo a idéia que o desmembramento
dos grupos nunca é tragica. Longe de se fechar sobre “o mesmo”, a homossexualidade vai
se abrir a todas as espécies de relagcBes novas possiveis, microldégicas ou micropsiquicas,
essencialmente reversiveis, transversais, com tantos sexos quanto ha agenciamentos, nao
excluindo sequer as novas relagOes entre homens e mulheres: a mobilidade de certas
relagdes SM T, as poténcias do travesti, as trinta e seis mil formas de amor & Fourier, ou 0s
n-sexos (nem um nem dois sexos). Nao se trata mais de ser homem ou mulher, mas de
inventar sexos, a tal ponto que um homossexual homem pode encontrar numa mulher os
prazeres que um homem lhe daria, e inversamente (Proust ja opunha a homossexualidade
[400] exclusiva do Mesmo essa homossexualidade de preferéncia mdltipla e mais
“localizada” que inclui todas as espécies de comunicac¢des transexuais, ai compreendidas as
flores e as bicicletas). Em uma belissima pagina sobre o travesti, Hocquenghem fala de uma
transmutagcdo de uma ordem a outra, como de um continuum intensivo de substancias:
“Nada de intermediario entre o homem e a mulher, ou o mediador universal, é uma parte de
um mundo transferido a um outro como se passa de um universo a um outro universo,
paralelo ao primeiro, ou perpendicular, ou de viés; ou antes, € um milhdo de gestos
deslocados, de tragos transferidos, de acontecimentos...”. Longe de se fechar na identidade
de um sexo, essa homossexualidade se abre a uma perda de identidade, ao “sistema em ato
de ramificagcBes ndo exclusivas do desejo multivoco”. Nesse ponto preciso da espiral,

compreende-se como 0 tom mudou: n&o se trata mais absolutamente para o homossexual de

NT [Sado-masoquistas].
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se fazer reconhecer e de se colocar como sujeito provido de direitos (deixai-nos viver,
finalmente, todo mundo o é um pouco... homossexualidade-demanda, homossexualidade-

recognicdo, homossexualidade do mesmo, forma edipiana, estilo Arcadie °-°

). Trata-se,
para 0 novo homossexual, de exigir ser assim, para enfim dizer: ninguém o €, isto nao
existe. Vocés nos chamam de homossexuais, de acordo, mas nds ja estamos alhures. Ndo ha
mais sujeito homossexual, mas produgdes homossexuais de desejo e de agenciamentos
homossexuais produtores de enunciados que enxameiam por toda parte, SM e travestis, nas
relacbes de amor tanto quanto nas lutas politicas. N&o h&a mais sujeito-Gide arrebatado
dividido, nem mesmo sujeito-Proust ainda culpado, muito menos o lamentavel Eu-
Peyrefitte. Compreende-se melhor como Hocquenghem pode estar em todas as partes na
sua espiral e, a0 mesmo tempo, dizer: o desejo homossexual é especifico, ha enunciados
homossexuais, mas a homossexualidade é nada, é tdo-somente uma palavra, e, no entanto,
levemos a palavra a sério, passemos necessariamente por ela para que restitua tudo o que
ela contém de alteridade — e que ndo é o inconsciente da psicanalise, mas a progressao de

um devir sexual por vir.

Tradugéo de
Daniel Lins

P O Clube Arcadie (1954-1982) era um grupo constituido em torno de André Baudry, o qual estimava que
os homossexuais deveriam se reunir na discricdo, na “coragem” e na “dignidade. Vinculado a direita, o grupo
de Baudry era contra as “escandalosas” manifestacdes publicas do FHAR.
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[401]
39
UMA ARTE DE PLANTADOR®"
[1974]

Longa abertura do filme com masica de Couperin. VVé-se a camera mexer, parar em
tal cenério ou tal lugar, frente a tal arquitetura.

Vé-se o diretor rir, falar, mostrar alguma coisa; a equipe, agenciar tal ou qual
conjunto. Teme-se que seja, mais uma vez, um jeito de, no filme, introduzir o filme que
esta se fazendo. Felizmente é outra coisa. A abertura ndo é nem um pouco longa. H& nesse
filme uma mobilidade da camera que parece muito nova. E uma maneira de plantar. N&o
cravar a camera sobre seus pés, mas planta-la rapidamente, em pouca profundidade de um
solo ou de um terreno, e transporta-la alhures para replanta-la. Uma arte do arroz: a cdmera
bica¥" o solo, de um salto volta a bica-lo mais além. Nenhum enraizamento, mas bicadas.
No préprio filme, a cAmera, a equipe e o diretor surgirdo de repente bem ao lado de um
casal fazendo amor: ndo é um efeito “literario”, nem uma reflexdo da filmagem no filme,
mas a camera se V€ porque esta plantada ai, bicando ai, para logo em seguida ir alhures.

O filme, tudo o que ele mostra, segue esse procedimento sem artificio. O filme e a
abertura sdo a mesma histéria mével ocorrendo em dois modos. Um filho se mata, e o pai,
feito louco, vai passar por uma série de metamorfoses: em pequeno vadio sadico, em
grande mago inquietante, em passeante ndmade, em rapaz amoroso. O ator que faz o papel
do pai, Patrice Dally, [402] tem uma sobriedade forte, um jeito quase humilde, que
multiplica a violéncia das metamorfoses. O pretexto € uma espécie de inquérito sobre a
morte do filho. A realidade é a cadeia quebrada das metamorfoses, que nao operam por
transformagdes, mas imponderadamente. Cena muito bonita em que Roger Planchon, o
mago, saltita em volta de uma moca, para persuadi-la de algo, na praca Saint-Sulpice:

Planchon se planta cada vez frente & moga, com movimentos surpreendentes. Cena muito

PL In Deleuze, Faye, Roubaud, Touraine parlent de “Les Autres”, - un filme de Hugo Santiago, écrit en
collaboration avec Adolfo Bioy Casares e Jorge Luis Borges, Paris, Christian Bourgois, 1974. Trata-se de
uma brochura, distribuida na entrada de uma sala de cinema do Quartier Latin, para defender e apoiar o filme
de Hugo Santiago que tinha provocado um escandalo no festival de Cannes em 1974.

NT [Deleuze usa aqui o verbo piquer, que, além do sentido de picar, denota, em francés, o modo de plantagéo
— pouco profundo — préprio a cultura do arroz. Que o leitor brasileiro mantenha essa denotacdo, embora ela
falte ao uso dos termos picar ou bicar].
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bonita em que o sadico nervoso, Pierre Julien, leva o jogador em todas as direcGes, altura,
profundidade, comprimento, recortando o espaco todo como se fosse com uma faca.
Dir-se-ia uma historia plantada em Paris, nem um pouco pesada ou estatica, mas
com bicadas correspondendo a cada posi¢do de cdmera. Essa historia vem de outro lugar:
vem da América do Sul, vem do conjunto Santiago-Borges-Bioy Casares, carrega uma
poténcia de metamorfose que se encontra também nos romances de Asturias, ela sai de
outras paisagens, da savana, dos pampas, das companhias fruteiras, campo de milho ou
arrozal. O ponto mais preciso em que a camera se insere ou se injeta em Paris é uma
pequena livraria, “Das duas Américas”, o negdcio do pai. Mas ndo ha aplicagcdo alguma
disso na histéria, nenhum simbolismo, nenhum jogo literario como se contasse uma historia
de Indio em Paris. E antes uma historia estritamente comum aos dois mundos, um
fragmento de cidade e um fragmento dos pampas, ambos muito moveis; um bicando o
outro e levando-o consigo. O que parece continuo em um seria descontinuo no outro, e
vice-versa. E admiravel a maneira como Santiago filmou o interior do Observatorio de
Meudon: € toda uma verdadeira cidade metélica e deserta, plantada numa floresta.
Tambores saltam na musica de Couperin, ha gritos agudos de papagaios dentro do hotel

Odéon, o livreiro parisiense é verdadeiramente um indio.

O cinema sempre esteve mais proximo da arquitetura do que do teatro. Tudo aqui se
define numa certa relagéo da arquitetura e da cAmera. As metamorfoses nada tém a ver com
fantasmas: a camera salta de um ponto para um outro, em volta de um conjunto de
arquitetura, como Planchon salta [403] em volta do grande chafariz de pedra. Os
personagens do livreiro saltem de um para o outro em volta de Valérie, a heroina que sabe
tomar posicdes proprias a arquitetura. Ora reta, ora curvada, inclinada ou endireitada,
observadora em Meudon, ela observa as metamorfoses, ela é ao mesmo tempo a vitima e o
lider do jogo, ela forma o centro para os saltos do livreiro. A atuacéo e a beleza da atriz,
Noélle Chatelet, a estranha “gravidade” da cena de amor detalhada. E a maneira pela qual,
ela também, mas de modo completamente diferente do livreiro, mantém sua relacdo com o
outro mundo. Um diz com arquitetura, com olhar e com posi¢éo, o que o outro diz com
movimentos, com musica e com camera. E curioso ter havido criticos que nio gostaram

desse filme, nem mesmo enquanto ensaio de um cinema dotado de uma nova mobilidade. O
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filme precedente de Santiago, Invasion, ja ia nesse sentido. (Pergunta subsidiaria, porque o
livreiro chama-se Espinosa? Talvez porque as duas Américas, os dois mundos, a cidade e
0S pampas, sejam como dois atributos para uma substancia absolutamente comum. E isto

nada tem a ver com filosofia, é a propria substancia do filme).

Tradugéo de

Christian Pierre Kasper



